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عيذَب ٔيٕلاَب ٔحجيجُب  أعًؼيٍانحًذ نلّ سة انؼبنًيٍ، ٔانصلاح ٔانغلاو ػهٗ أششف انخهك 
 انزغهيى، ٔثؼذ: ٗفضم انصلاح ٔأصكأ يحًذ ػهيّ

لا يضال فيّ انؼبنى يئٍ ٔيشصػ رحذ َيش يشض فيشٔط كٕسَٔب يُز في انٕلذ انزي  
ٔيصذس في حيُّ ٔأٔاَّ يب يضيذ ػٍ َصف انغُخ، يأري انؼذد انغذيذ يٍ يغهخ يمبنيذ 

يزحذيب انؼضنخ ٔانزجبػذ انهزيٍ فشضًٓب انًشض ػهٗ انمشاء ٔانًزهميٍ، يصذس ْزا انؼذد يغ 
َغًبد شٓش عجزًجش) أيهٕل( انخشيفيخ انزي رُؼش انُفظ ٔرجؼش فيٓب أيم انزغذد 

 ٔاعزًشاسيخ انحيبح لا عيًب انؼهًيخ يُٓب.
 

أٔسالّ انجحضيخ، إر عًؼذ انًمبلاد ثيٍ نمذ رًيض ْزا انؼذد ثبنزُٕع في يحزٕيبد  
، ٔأخشٖ رمسيت وسيميائيت الشخصيت في روايت وطن من زجاجانذساعبد انغشديخ انزي رجحش في 

، ثبلإضبفخ إنٗ الارغبِ انًغزحذس في كزبثخ شعر امرؤ القيس والملك أوديبيمبسَخ رغًغ ثيٍ 
، فونيتالروايت البوليأي  انشٔايخ انؼشثيخ ْٕٔ انزٕعّ صٕة انشٔايخ يزؼذدح الأصٕاد

ثًؼبنغزٓب  في سٔايخ انهص ٔانكلاة نُغيت يحفٕظ، صى َغذ أٌ ريًخ انًٕد حبضشح في 
، حيبح فجائعيت الموث في روايت ثائرة العقرباويػًم صبئشح انؼمشثبٔي حيش رؼبنظ انٕسلخ انجحضيخ 

 يحيبْب انفشد انفهغطيُي ٔرُزٓي ثّ إنٗ انًٕد دٌٔ انٕطٍ. انزششد ٔالأنى انزي
 

الأثر ٔرزشن ْيئخ انزحشيش نهمبسئ ٔانًزهمي اكزشبف يهف انؼذد انزي ثحش في 

، يغغذا في عًهخ يٍ الأٔساق انجحضيخ انزخصصيخ انشصيُخ، انزي اللساني في النقذ الأدبي
ش يٍ انزغبؤلاد انزي رغًغ انهغبَيبد رغزشػي اْزًبو انمبسئ ٔانُبلذ ٔرضيش فضٕنًٓب ثبنكضي

، آيهيٍ أٌ َكٌٕ لذ ٔفمُب في إصذاس ٔإخشاط ْزا انؼذد يٍ يغهخ يمبنيذ، انزي إنٗ الأدة
 نٍ رشرمي إلا ثًلاحظبد لشائٓب ٔرٕعيٓبرٓى ٔرصٕيجبرٓى، ٔػهٗ انلّ لصذ انغجيم.
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 يقاربت تذاونٍت ٍم والمعزفت في قصص أحمذ بوسفور: انتخٍ

FFiiccttiioonn  aanndd  kknnoowwlleeddggee  iinn  tthhee  ssttoorriieess  ooff  AAhhmmeedd  BBoouuzzffoouurr::  

CCooggnniittiivvee  ttrraaddiinngg  aapppprrooaacchh..  
 المصطفى فاتح

 جايعت ابٍ طفٍم بانقٍُطزة، المغزب.

كهٍت اَداب وانعهوو الإَساٍَت انقٍُطزة، 

 انثقافتمختبر دٌذاكتٍك انهغاث وانتزجمت و

 

 20/00/2020 تارٌخ انُشز: 10/00/2020 تارٌخ انقبول: 11/00/2020 :تارٌخ الإرسال

 
 المهخص:

لألًّ زِٛفَٛ زدػعّدي ِمدَزص  خًٌخوًظعٕدٚي ٍٖ٘ خًٌَخٔص ِمدَزص خٌّفّٛػص خٌمٝٝيص ٔدفٍش ػٍٝ 
خٌعي يَُّ٘د،  ظًخٌٚيص ِؼُفيص ظٕعم١ُ خٌٕيدق ٚخٌّمًٝيص ٚخلأعًلاي... لأعفلاء َٔدجً خٌىدظر
 ليػ يُوّ ػٍٝ ِؼُفص خلإٕٔدْ؛ ؤي يؼُفٕد زدلإٕٔدْ خٌىدِٓ في وً ٚخلً ِٕد ومُخء. 

دْ خٌىعر، ٌٚىٓ خٌّمٝٛي خٌّؼُفص ظبْ خٌّمٝٛي زدٌّؼُفص ٕ٘د ٌيٓ خٌّؼدَف خٌؼٍّيص خٌّٛـٛيش في ِ
خٌعي ُِض زٕد  خٌعي ظؼُفٕد زٍٚخظٕد زدٌفدٔر خٌىفي خٌمدزغ فيٕد؛ خلإوفدلدض ٚخٌٕفدلدض ٚخلألدٔيٓ

ٚخػعٍّط زًٚخوٍٕد... ٌٍٚعؼُف ػٍٝ ٌٌه خوعُٔد خٌّمدَزص خٌعًخٌٚيص خٌّؼُفيص خٌعي ؤٕٔٙد وً ِٓ 
  خٔع٥ٕدق و٥دذ خٌعىييً فيظٙدٔسيُزُ ٚٚيٍْٕٛ ٚظّؽٍط ٔم٥ص لٛ

 .خٌعإٚيً- خلأعًلاي- خٌّمًٝيص خٌعٛخٍٜيص-خٌٕيدق -خٌعًخٌٚيص خٌّؼُفص انكهًاث المفاتٍح:
 

Abstract : 
This study is addressing the approach relevant to novels set named an 
insight look by Ahmed  
Bozfor through adopting cognitive pragmatics approach which is founded 
upon the importance of the context and the purposeful discourse. The aim 
is to explicit the true messages conveyed by the writers. These are based on 
having a prior knowledge of the mankind. He gets infiltred inside the 
human side embedded in every individual as a reader. What is meant by 
knowledge in here is not the scientific approaches and aspects of any books, 
but that knowledge about ourselves and the invisible aspect seen as an 
inborn feature and also the failures and misconducts or even the success 
stories that made us enjoy the thrill and the victory in terms of emotions. 
To get a proper knowledge about every stunt we have chosen the cognitive 
exchange discourse approach founded by sperper,and Wilson for which the 
main concern lies in digging out the imaginary discourse. 

Key words : Cognitive Pragmatics, contextual, Intentional Communication, 

Inference, hermeunitics. 
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ٔؼط خٌعًخٌٚيص بٌٝ ظفدِٚ خًٌلاٌص خٌٍٕدٔيص بٌٝ خًٌلاٌص خٌعًخٌٚيص في ِمدَزعٙد 
ٌٍى٥دذ، لأـً ٌٌه ػُفط ٔيَُٚش ظ٥َٛيص ٍِٕ بػلاْ ٘دَي َِٛيٓ ػٓ زّٚؽ ٍ٘خ 
خٌؼٍُ، ٚيّىٓ بـّدي ٍٖ٘ خٌٕيَُٚش خٌع٥َٛيص في ؤَزؼص خظفد٘دض خِعًض ػٍٝ ًِٜ 

 :1يسد، ٚلً لُٝظٙد ِدَظيٓ زُٚذ فئعيٓ ٕٔص ظمُ
: خٌعًخٌٚيص خٌُخييىدٌيص خٌٙىلأيص، ٚيعّػّٙد وً ِٓ زَْٛ 1030-1040*
 َِٚٛيٓ.
: خٌعًخٌٚيص خٌفٍٕفيص ؤٚ فٍٕفص خٌٍـص، ِٚٓ َٚخي٘د ؤٚٔعيٓ 1040-1000*

 َٚٔٛي ٚؿُخيٓ.
 : ٚ٘ي ُِلٍص ػُفط خظفد٘يٓ ِعٛخِييٓ: 1000-1000*
 ػّٙد وً ِٓ ٚيٍْٕٛ ٚٔسيُزُ.خٌعًخٌٚيص خٌّؼُفيص، ٚظّ-ؤ

 خٌعًخٌٚيص خًٌِّٕفص، ظّػّٙد خٌفُٕٔي ؤٚٔٛيًٍ يٚوُٚ.-ذ
ُٕٚٔوّ في ٍٖ٘ خٌّمدَزص ػٍٝ خٌعًخٌٚيص خٌّؼُفيص خٌعي ظسٍَٛض ِغ وً ِٓ 
ٔسيُزُ ٚٚيٍٕٓ ليػ ػّلا ػٍٝ زٍَٛش ِفد٘يُ ٚآٌيدض بـُخجيص وفيٍص زّمدَزص خٌى٥دذ 

فٍٕفص خٌٍـص ػٍٝ خٌٍـص خٌؼدييص ِٓ ليػ  خلأيزي ؤٚ خٌعىييٍي زؼًِد َوّ ؤٜمدذ
خّٔيدلدظٙد خٌعؼسيُيص ٚيلالاظٙد ؿيُ خ٥ٌسيؼيص ٤ُٚق ظٍميٙد ِٓ ًٌْ خٌّىد٤سيٓ، ٚبٌخ 
ودٔط خٌّٕٙفيص خٌّؼعًّش ًٌٜ ٘الاء "ظعإٔٓ ػٍٝ ِٕدءٌص خٌم١ديد خٔعٕديخ بٌٝ ِد 

خي زدٌٍـص ظًي ػٍيٗ في خلأعؼّدي خٌيِٛي، فةْ خلإ٘ىدي خٌٍي يؼع٠ُٕد ٘ٛ ِد خٌُّ
، زًَٚٔد، ٚفي ٠ٛء ٍ٘خ خٌعٕدئي، ٥ُٔق ظٕدئلا آوُ : ويف ظٕظُ 2خٌؼدييص؟"

 خٌعًخٌٚيص خٌّؼُفيص بٌٝ خٌعىييً ٌٚـعٗ؟
يّعدِ و٥دذ خٌعىييً زىٛٔٗ و٥دزد ؿيُ لُفي ٚؿيُ ـدي؛ بٌ خٔعٕديخ ػٍٝ 
ظَٝٛ "َٔٛي" ٚ "آْ َٚزٛي" لًي خًٌوعَٛ ٔؼيً ـسدَ ؤ٘ىدي خٌعٛخًٜ ِٓ ولاي 

دِص ٌّىعٍف خٌٍّفٛظدض خٌعٛخٍٜيص في ظمٕيُ يّىٕٕد ِٓ ظإ٤يُ و٥دذ َٜٛش ػ
 : 3خٌعىييً ِٓ زيٓ و٥دزدض ِىعٍفص؛ بٌ لًَ ظمٕيّد ػٍٝ خٌٙىً خٌعدٌي

 *يٕمُٕ خٌى٥دذ بٌٝ: 
 و٥دذ لُفي، يٕمُٕ زًَٖٚ بٌٝ لّٕيٓ:-1
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ؤ: و٥دذ لُفي ـدي: ٘ٛ خٌى٥دذ خٌؼديي خٌّسدُ٘، و٥دذ خٌميدش خٌيِٛيص 
 ػٍٝ خلإوسدَ.خٌٍي يعإٔٓ 

ذ: و٥دذ لُفي ؿيُ ـدي: و٥دذ ِسدُ٘ يعإٔٓ ػٍٝ ٔيص ظ١ٍيً 
 خٌّىد٤ر ِٓ ًٌْ خًٌُّٔ: و٥دذ خٌىٍذ.

 و٥دذ ؿيُ لُفي يٕمُٕ زًَٖٚ بٌٝ لّٕيٓ:-2
ؤ: و٥دذ ؿيُ لُفي ـدي: ٘ٛ و٥دذ ؿيُ ِسدُ٘ ؛ ؤي و٥دذ بيمدجي 

 يعإٔٓ ػٍٝ خلأعؼدَش.
زٜٛفٗ و٥دزد ٥دذ خٌعىييً وذ: و٥دذ ؿيُ لُفي ؿيُ ـدي: ٕ٘د يعّٛلغ 

خًٌُّٔ –يَُّ ِؼُفص ودٜص يؼعمً فيٙد خٌّعىٍُ ٚلا يمًٝ ظ١ٍيً خٌّىد٤ر؛ لأّٔٙد 
 يٛـً ظؼدلً زيّٕٙد ِفديٖ ؤْ ٍ٘خ خٌى٥دذ ؿيُ ـدي. -ٚخٌّىد٤ر

ِٓ ولاي خٌعمٕيُ ؤػلاٖ، ٕٔعٕعؿ ؤْ خٌعًخٌٚيص ظؼً خٌى٥دذ خٌعىييٍي و٥دزد 
؛ ؤي ؤٔٗ ظّؽيً ٌٕ٘ي لألًخغ ٚٚلدجغ ؿيُ  ؛4في خلآْ ٌخظٗ ؿيُ لُفي ٚؿيُ ـدي

لميميص، ٌىٓ خٌعىييً يعًخوً ِغ خٌٛخلغ ٚفك ػلالص ـًٌيص ودٜص، ٚلا ظعمًي ٍٖ٘ 
خٌؼلالص زيّٕٙد في خٌفدٔر خٌّؼُفي خٌٍي يَُّٖ و٥دذ خٌعىييً فم٣، زً يعٙدزىدْ 
ٚيعٕدؿّدْ ٚفك َخز٥ص ِعّدٔىص ػسُ ػًش ِٕعٛيدض؛ لأْ خٌعىييً يّعك ػٛخٌّٗ 

ٌعىييٍيص ٚػٛخٌّٗ خٌّّىٕص ِٓ خٌٛخلغ لًٝ بػديش زٕدجٗ ٜٚٛؿٗ في َٜٛش يؼعمً خ
ِسًػٙد ؤٔٙد خٌٌّٕٛؾ خلأف١ً ٌٍٙخ خٌٛخلغ، ِٚٓ ٕ٘د يٕسـي ؤْ يىْٛ ػٍٝ ٍٖ٘ خٌَٝٛش 
خٌعي لًي٘د خًٌُّٔ. بٌْ، ففف"ػٛخٌُ خٌعىييً ظعًخوً فيٙد خٌىيدٔدض خٌعىييٍيص 

ٝ ظىعٕر ُِٙٚػيعٙد ِٓ ولاي ِد ظمًّ ِٓ ٚخٌىيدٔدض خٌٛخلؼيص. ٚبٌخ ودٔط خلأٌٚ
يلاٌص بيمدجيص ٠ّٕيص لٛي خٌٛخلغ، ِٚد ظؼسُ ػٕٗ ِٓ لمدجك، يؼعمً خًٌُّٔ في 
ًٜليعٙد، ٚيؼًّ ػٍٝ بلٕدع خٌّعٍمي زفًٚخ٘د ٚفدػٍيعٙد، فةْ خٌىيدٔدض خٌٛخلؼيص 
خٌعي ظعُٕذ بٌٝ ػٛخٌُ خٌعىييً ظىْٛ ِٓ ـٙص يخػّص ٌٍٖٙ خًٌلاٌص خ١ٌّٕيص خٌعي 

مًٝ٘د خًٌُّٔ، ٚظفمً في ؿدٌر خلأليدْ ِٓ ؤـً خٌميدَ زٍٖٙ خٌٛظيفص، خٌؼًيً ِٓ ي
ِلاِمٙد خٌٛخلؼيص خٌمميميص، ٌعىعٕر ِلاِك ـًيًش ظعلاءَ ٚػٛخٌُ خٌعىييً خٌعي 
ظعمُن فيٙد. خٌعىييً بٌْ  ِمي٣ ِؼُفي ِّعً خلأ٤ُخف ظعمُن فيٗ خٌٍخوُش خلإٕٔدٔيص 

ٓ خٌمميمص في زؼٟ ـٛخٔسٙد، ٚظُٜ فيٗ ٌّٔٛـد ٌعسًع ِٓ ولاٌٗ ِد ظؼعمً ؤٔٗ يلاِ
 .5ٌّد ظ٥ّك بٌيٗ ٚظُؿر في ظمميمٗ"
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٘ىٍخ ظعإٔٓ خٌّمدَزص خٌعًخٌٚيص خٌّؼُفيص ٌى٥دذ خٌعىييً ػٍٝ خٌسمػ ػٓ 
خٌفؼً خٌّع١ّٓ في خٌمٛي خٌّٕفّ ظىييٍيد في ظٕدٚق ِغ خٌّؼٕٝ خٌىدَؾ ٔٝي ؤٚ 

دػعسدَ٘د ػٍّد ـًيًخ يٙعُ زدًٌلاٌص في خٌّمدِي، ٚ٘ٛ خٌممً خٌٍي ٔعٙعُ زٗ خٌعًخٌٚيص ز
ِٕعٛخ٘د خٌعٛخٍٜي زيٓ خٌّعمدَٚيٓ، ِٓ ولاي خٌَُّٚ ِٓ خًٌلاٌص خٌعُِيّيص خٌعٙفيُيص 
بٌٝ خًٌلاٌص خٌعًخٌٚيص خٌٕيدليص خٌميص. ِٚٓ ؤـً ٌٌه ؤٕٔط ٍٖ٘ خٌّمدَزص ِفد٘يّٙد 

ٔعٍّٙٗ خٌسدلؽدْ ٚؤيٚخظٙد خلإـُخجيص خٌىدٜص زٙد، ِٚٓ ؤّ٘ٙد، ِفَٙٛ خٌّمًٝيص خٌٍي خ
ٔسيُزُ ٚٚيٍْٕٛ ِٓ خًٌلاٌص ؿيُ خ٥ٌسيؼيص ًٌٜ زٛي ؿُخيٓ؛ بٌ يايي في ٔظُ ٘الاء 

، ِٚيّ ٔسيُزُ 6"يَٚخ ِّٙد في ظإٚيً خٌٍّفٛظدض ٚفي خٌعٛخًٜ زٝفص ػدِص"
ٚٚيٍْٕٛ، في ٔظُيعٙد خٌعًخٌٚيص خٌّؼُفيص، زيٓ خٌّمًٝيص خلإوسدَيص ٚخٌّمًٝيص 

ًػٛ بٌٝ ظفدِٚ خٌفدٔسيٓ خٌٍٕدٔي ٚخٌٕٝي ٌٍى٥دذ زـيص خٌعٛخٍٜيص؛ ؤي ؤْ خٌمدَت ِ
خٌسمػ في خٌفدٔر خٌّمدِي ٚخٌٕيدلي خٌٍي ظمىّٗ ِفّٛػص ِٓ خٌعفدػلاض خٌٕٝيص 
َٚز٥ٙد زّؼدَفٗ خٌّٛٔٛػيص ٚخٌٍـٛيص ٚخ٥ٌّٕميص ٚخٌعًخٌٚيص ٌعإٔيٓ يلاٌص خٌى٥دذ 

بٌيٗ خٌّعىٍُ ِٓ خٌىفيص، ِٚٓ ٕ٘د ظٝسك خٌّمًٝيص خلإوسدَيص خٌعي ظُظس٣ زّد يمًٝ 
لًّ ِىد٤سٗ ػٍٝ ِؼُفص ِؼٍِٛص ِؼيٕص  ؿيُ ٌخض ؤّ٘يص ِمدَٔص زدٌّمًٝيص خٌعٛخٍٜيص 
خٌعي ظعؼٍك  زمًّ خٌّىد٤ر ػٍٝ ِؼُفص ِمًٖٝ خلإوسدَي، ٚيعممك خلأعمدي ِٓ 
خٌّمًٝيص خلأٌٚٝ بٌٝ خٌّمًٝيص خٌؽدٔيص ِٓ ولاي خلأعمدي ِٓ خًٌلاٌص خٌٍٕدٔيص ٌٍفٍّص 

ٌعًخٌٚيص ٌٍمٛي ؛ ؤي ظُويّ خٌّعىد٤سيٓ ػٍٝ خٌعإٚيً خٌعًخٌٚي ٌٍى٥دذ بٌٝ خًٌلاٌص خ
 زًي خٌعؼدًِ ِغ خٌّٕعٜٛ خٌٍـٛي ٚلًٖ فم٣.

ٌٚعإٚيً خٌى٥دذ لا زً ِٓ خلاَظىدِ ػٍٝ خٌٕيدق خٌٍي يا٤ُ خ٠ٌٛؼيص خٌعٍفظيص 
زٜٛفٗ ِفِٙٛد يع١ّٓ وً ِد ٘ٛ ودَؾ ٌٕدٔي، ٚ٘ٛ لٕر ٔسيُزُ ٚٚيٍْٕٛ  ٌيٓ 

، ٚبٌٝ ـدٔر ٍ٘يٓ 7فؼص ٚخلًش، ٚبّٔد يعٙىً لٛلا بؼُ لٛي""ؤُِخ ِؼ٥ٝ ي
خٌّفِٙٛيٓ َوّض خٌّمدَزص خٌعًخٌٚيص خٌّؼُفيص ؤي١د ػٍٝ ِفد٘يُ ؤوُٜ، ظٕؼف في 
ظإٚيً خٌى٥دذ خٌعىييٍي ٚظفٍي يلاٌعٗ خٌىفيص، ِٕٙد، ِفَٙٛ خلأعًلاي، ِٚفَٙٛ 

 خٌّلاءِص...
زدػعسدَٖ لملا ِؼُفيد زؼً  ٌمً ٔي٥ُ خلاظفدٖ خٌعًخٌٚي ػٍٝ خٌٕدلص خٌؼٍّيص

ظُخـغ خٌّمدَزص خٌٍٕدٔيص، ٚظمٛيً خٌعُويّ بٌٝ يَخٔص خٌٍـص في خلأعؼّدي خٌعٛخٍٜي 
ٌٍّعىد٤سيٓ، ودٜص خٌعٛخًٜ خٌعُ٘يٕي خٌٍي يُز٣ خٌّىد٤ر زدٌّعٍمي، فلإِط 
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خٌعًخٌٚيص ِفّٛػص ِٓ خ٢ٌُٚٙ خٌعي ظايي بٌٝ ٔفدق خٌفؼً خٌعٛخٍٜي زيٓ 
ِمدًٜٖ، خٌٍي يٕعًػي خٌَُّٚ ِٓ خٌفدٔر خٌعُِيّي ٌٍـص بٌٝ  خٌّعمدَٚيٓ، ٚظمميك

 خٌفدٔر خلإ٘دَي ؿيُ خٌٍـٛي، خٌّأٓ ػٍٝ خٌٕيدق ٚػٍّيدض خلأعًلاي.
 انتخٍٍم في انقصت انقصيرة:-1

يعفك وؽيُ ِٓ خٌٕمدي ػٍٝ وْٛ خٌمٝص خٌمٝيُش ظٙسٗ خٌٍم٥ص خٌعي ظًُٜ لًؼد 
لًٝ ػٌّٗ ٚبؼدَش خلأعسدٖ زًٙف وٍك ٔمدٖ  لافعد في خٌِّدْ ٚخٌّىدْ ٚظسحيُٖ ظىييٍيد

لٌٛٗ. ِٓ ٍ٘خ خ٥ٌٍّٕك، ػًّ ِفّٛػص ِٓ وعدذ خٌمٝص ػٍٝ ًَٜ ظٛخُ٘ ِعؼًيش في 
خٌّفعّؼدض خٌؼُزيص ٔٛخء ِٓ ولاي خلعسدٔٗ زٍـص ِسدُ٘ش ٚلديش ؤٚ ِٓ ولاي خػعّدي 

ذ، ٤ُخجك خٌعفُير خٌعي ودٔط ٔسسد في بفٕدي خٌىعدزص ًٌٜ ُ٘يمص ٚخٔؼص ِٓ خٌىعد
 ٚ٘ٛ ِد ـؼً ؤلًّ زِٛفَٛ يٝفٗ زدٌعىُير ػٛٞ خٌعفُير.

ٌىٓ خٌلافط ٌٍٕظُ ٘ٛ خػعّدي ؤلًّ زِٛفَٛ ٔفٕٗ ظمٕيص خٌعفُير خٌعي لالط 
ٔفدلد ٚخٔؼد ًٌٜ خٌمُخء، لأـً ٌٌه يمك ٌٕد ؤْ ٔعٕدجً: ِد ٘ٛ ُٔ ٔفدق ؤلًّ 

 زِٛفَٛ في وعدزص فٓ خٌمٝص ؟
 ر:وانتخٍٍم في قصص أحمذ بوسف-2

ًّ زِٛفَٛ  لٝٝٗ خٌعىييٍيص  زإزؼدي ِؼُفيص ٚفٕيص ٚـّدٌيص ٚ٘ٛ يمُؤ ي٥ُِ ؤل
خٌٛـٛي خلإٕٔدٔي ٚخٌؼدٌُ خٌىدَـي؛ بٌ يّّؾ زيٓ خٌّعؼص ٚخٌّؼُفص في ظىييٍٗ ٌٛخلغ 
خلإٕٔدْ ِّد يىٕر لٝٝٗ ليّص ٔمًيص ظٕعؿ ِؼٕٝ ِٚؼُفص خٔعٕديخ بٌٝ ؼمدفعٗ 

خٌفٍٕفي ٚخٌٕيدٔي ... ليػ خٌٛخٔؼص ٚبٌّدِٗ زدٌممً خٌفٕي ٚخلأيزي ٚخًٌيٕي ٚ
يأٓ ػدٌّد ُٔييد زٕٕيؿ لٝٝي ِّعغ ٚزعمٕيدض ـّدٌيص ػدٌيص ٚ"خ٘عـدي ٘دػُي 
ػٍٝ خٌٍـص، ٚزدلأعٕدي بٌٝ وٍفيص ؼمدفيص ٚخٔؼص فيٙد خلألفيدض ٚخلأٔد٤يُ ٚخلأِؽدي 

، ِّد يفؼً ٜٔٝٛٗ ِعؼدٌمص ِغ خٌٛخلغ لا ظسعؼً ػٕٗ بلا ٌعمعُذ 8ٚخًٌّٚٔص خًٌيٕيص"
ِّش بٌيٗ ظدَش ٚلُيسص ِٓ خٌعُٝيك ٚخٌف١ك ظدَش ؤوُٜ، ِمي٥د زٍٙخ خٌٛخلغ خٌّؽيُ ِٕٗ َخ

ٔمًخ لاٌػد ٚظٝٛيسد ِؼُفيد في وً ِد ؤٔعفٗ ِٓ لٝٛ وؽيُ. بْ خٔعٕدي ؤلًّ زِٛفَٛ 
بٌٝ خٌّّؾ زيٓ خٌّؼُفص ٚخٌفدجًش ٚخٌّعؼص في لٝٝٗ يؼّٜ بٌٝ َئيعٗ خلاـعّدػيص ٚ 

ٍعٗ خٌٕمًيص ظفدٖ ِفعّؼٗ ِٚد يؼعًّ فيٗ ِٓ ظسًلاض ظَٝٛخظٗ  ٚلٕدػدظٗ خٌفىُيص ٚؤٔح
ٚظـيُخض ػٍٝ ِىعٍف خلأٜؼًش ِٚٓ ٕ٘د ـدءض لٝٝٗ ِإٔص ػٍٝ َ٘دٔدض ٘عٝ، 
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"زً ٘ي خ٘عـدي ظىييٍي يسٍؾ زفٕيص وسُٜ ِٕظَٛخظٗ زىٝٛٚ خٌٛـٛي ٚخلإٕٔدْ 
 . 9ٚخٌميدش ٚخٌٛخلغ ٚخٌفٓ ٚخٌّؼُفص، خلأُِ خٌٍي يىٕر ٍٖ٘ خٌمٝٛ ودٜيص بلٕدػيص"

 يا المقصود بالمعزفت في قصص أحمذ بوسفور؟-3

ِدٌط خٌُٚخيص خٌّؼدُٜش في خٌٕٕٛخض خلأويُش بٌٝ خٌعىييً خٌٕيُي زٕٛػيٗ 
خٌسيٛؿُخفي ٚخلأٚظٛزيٛؿُخفي ٚبٌٝ ظىيييً خٌعدَيه ِّد ِٕمٙد زؼًخ ِؼُفيد بزًخػيد 

يٍي ودٜد؛ لأْ خٌّؼُفص خٌُٚخجيص خٌعي ظٕمٍٙد خٌٕٝٛٚ ظٕسؽك ِٓ "خٌّٕدَ خٌعىي
لألًخغ خٌُٚخيص ِّد يفؼٍٙد ِؼُفص بزًخػيص، فعـًٚ ِٕفٍٝص ػٓ ؤي ـّٛي ؤٚ 

. ٌىٓ خٌّؼُفص في خٌمٝص خٌمٝيُش ًٌٜ ؤلًّ زِٛفَٛ ظىعٍف ٠ِٛ10ٛػيص ٥ٍِمص"
ٕٔسيد ػٓ خٌّؼُفص خٌُٚخجيص، فٙي ِؼُفص ٔٛػيص ودٜص ظّىٓ خٌّىد٤ر ِٓ ِؼُفص 

ُؤ خٌٕٛ خلأيزي. ٌىٕٕد لا ٔفٕٗ، فٕمٓ لٕر ؤلًّ زِٛفَٛ "ٔؼُف ؤٔفٕٕد ليٓ ٔم
ٔؼُف خٌمَٙٛ: خلأُ، ٚخٌٕٓ، ٚخٌفٕٓ، ٚخٌفٕٕيص، ٚخ٤ٌٛٓ، ٚخٌّٕعٜٛ خًٌَخٔي، 

، ِٚٓ ٕ٘د 11ٚخٌؼًّ... بٌه، زً ٔؼُف خٌٍُّسدذ خٌؼّيك في ؤٔفٕٕد. ٔؼُف خلإٕٔدْ"
 ظ٥١ٍغ لٝٛ زِٛفَٛ زًَٚ ُِٙ في ظإٔيٓ ِؼُفص زمؼُ ؤُٔخَٔد خٌىدِٕص في ٔفٕٛٔد.

والإَساٌ في "َافذة عهى انذاخم" يعزفت انذاث-4
12

: 

 :دلانت انعُواٌ: َافذة عهى داخم انذاث الإَساٍَت.3-1

ياُ٘ خٌؼٕٛخْ ٍِٕ خٌسًخيص ػٍٝ ف١ك يلاٌص خٌٕٛ زدػعسدَ٘د ظٍىيٝد ِٛـّخ 
ٌمٝٛ خٌّفّٛػص خٌعي يفعُٞ ؤْ يٕعظّٙد وي٣ يلاٌي ٔدظُ زيٓ ظيّدض وً 

فَٛ خٌٍي ظؼّف ػٍٝ ٔفٓ خٌٕـُ ٜٔٝٛٙد، ٍٚ٘خ خلأُِ يعممك في لٝٛ ؤلًّ زِٛ
 خًٌخوٍي ٌلإٕٔدْ. 

ظميً وٍّص ٔدفٍش ػٍٝ ظٍه خٌىٛش خٌعي ٥ًٔ ِٕٙد ػٍٝ ٘يء في خٌىدَؾ؛ بٌ ٘ي 
ِٕفٍ خٌسيٛض ػٍٝ خٌؼدٌُ خٌىدَـي ٚػٍٝ خٌَٕٛ ٚخٌٙٛخء، ٌىٓ ٕ٘د ظُ لُٝ ٚظيفعٙد في 

جُش في ػدٌُ خٌع٥ٍغ بٌٝ خًٌخوً؛ يخوً خلإٕٔدْ لأعىٕدٖ وفديد ٚوسديد خٌٕفٓ خٌمد
ٜدور ِٚعفًي ِٚعسًي ػٍٝ خًٌٚخَ، ـؼً خٌفُي يؼيٗ في ؿُزص ٚليُش ٚلٍك 
ِػّػط ـٍَٖٚ ٚؤٌٜٛٗ ٚويدٔٗ، ٌيٝسك ِٙمٛٔد زُئيص ِعٙظيص لا ظٕعمُ ػٍٝ لدي، 

 ٚلا ظٍّه ـٛخزد لدّٔد ػٓ ِٝيُ ٍ٘خ خلإٕٔدْ خٌمدجُ.
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 : الإَساٌ بين تشظً انذاث واَشطار انعالم.3-2

يٍفإ ؤلًّ زِٛفَٛ في ٍٖ٘ خٌّفّٛػص خٌمٝٝص بٌٝ ظٍٚيط خٌىعدزص، ليػ ظمٛي 
خٌٍخض فٍٙٙد ٚبوفدلٙد ٚؤللاِٙد زّٛخِخش ِغ ظفدػً خٌمدٚ ِغ ػدٌّٗ خٌمٝٝي ظإٚيلا 
ٚظٛـيٙد ٚفك ِمًٝيص ودٜص ظٛخٍٜيص ِأٓ ٌٙد، زؼيًخ ػٓ خٌمٝص خٌٍم٥ص خٌعي ظٕمً 

ؼدٌُ ٠ّٕٚٗ خلإٕٔدْ، زً ظؼًّ خٌٍخض خٌٛخلغ وّد ٘ٛ ٚظٕىط في خٔعٕٕدن ِٖٙٛ ٌٍ
خٌىدظسص ػٍٝ خٔعٍٙدَ خلأوسدَ خٌعُخؼيص ٚظٛظيفٙد زٙىً ِٛـٗ ٌعمٛي ٘يحد ػٓ خٌٍخض 

 ٚػدٌّٙد.
يفعععك ؤلًّ زِٛفَٛ ِفّٛػعٗ خٌمٝٝيص "ٔدفٍش ػٍٝ خًٌخوً" زمٝص 
"خٌّىعسص"، خٌٍي يفًٕ ٔظُش خٌٍخض بٌٝ ٌخظٙد ٚبٌٝ ػدٌّٙد خٌٍي ظعؼدٌك ِؼٗ ظإؼيُخ 

ظإؼُخ، ٚظٕعم١ُ خلأٙيدَ خٌميّي خٌٍي ؤٜدذ خٌؼدٌُ ٚؤٜدذ خلإٕٔدْ، ٌيٕفعك ػٍٝ ٚ
َُ خٌّفعّغ؛ بٌ يُِّ ٔدَي خٌمٝص  خٌسدذ ػٍٝ ُِٝخػيص ؤِدَ ؿٛي خٌفٕدي خٌٍي خٌْففعَففَٙفف
بٌٝ ـيً ٔممعٗ خلأٔدٔيص ٚخٌفٙغ ٚخلأعـلاي ٚخٌمّغ... وّد يِٛث بٌٝ خٌّٝيُ 

ٍىعٗ ػّش ٔفٓ ٚؤػٍٓ ػٓ َف١ٗ ٌٍفٕدي خٌّإٔدٚي خٌٍي يٕعظُ وً ِٓ ظّ
خٌّٕعُٙي في خٌّفعّغ ٌٚىً ِٓ ـُٙ زدٌمك في ٚـٗ خٌّفًٕيٓ ؤٚ لدي "خٌٍُٙ بْ 
ٍ٘خ ٌّٕىُ"، ليػ ظُ ٤ُيٖ ِٓ "خٌّىعسص" ِٚٓ خٌؽدٔٛيص ؤِدَ ّٜط خٌفّيغ ٚظٛخ٤ث 
خٌفّيغ فم٣ لأٔٗ ؤَخي خٌٕيً ِٓ ِمدفظ خٌّىعسص خٌٍي يٕعـً خٌعٍّيٍخض وي يِٛػٙٓ، 

ٍؼص َويٝص، ػٍٝ ٌٚي خٌٕفٌٛ لُزدٔد ٌّٝدٌمٗ ٚلدـدظٗ ، يمٛي خٌٕدَي: "ٚليٓ وٕ
ػٌّٕي، ٌفك ٌي ظّٙص ُٔلص خٌىعر، ٚخٌعمُٖ زدٌعٍّيٍخض )َِعٕي زًخجٙد(. ٚخٔؼمً 

 . 13ِفٍٓ ظإييسي ِٓ ؤِلاَ خٌّمدفظ، فمَُ ٤ُيي ِٓ خٌؽدٔٛيص"
ؤ٘ٛخجُٙ ظعىٍ خٌّىعسص ٕ٘د، زّد ظمعٛيٗ ِٓ وعر ِىعٍفص، ليٛخض خٌٕدْ ٚ

خٌّىعٍفص خٌِّٛػص ػسُ خٌٙىٛٚ. بٔٙد خٌميدش ِٚد يؼعًّ فيٙد ِٓ ِٝدجُ خٌٍخض، 
ٌٌٍه لً ٔمٛي، يْٚ ؤْ  ٔسعؼً ػٓ ١ِّْٛ خٌمٝص، بٔٙد خٌميدش خٌؼٝيص ػٍٝ خٌفُٙ ِٚد 
يلاليٗ فيٙد خلإٕٔدْ ِٓ لٍك ٚبوفدق ٚبلٝدء يًٌٛ في خٌٕفٓ ٘مٕدض ِٓ خٌـ١ر 

 ٚخلإٔمدق خٌٍخظي.
زًّق ؤزي ـؼفُ خٌَّٕٝٛ ٌؼُّٚ زٓ ػسيً ِٙيًخ زّٕخ٘عٗ ًِٖٚ٘  ظسعًت خٌمٝص

ٚظُفؼٗ ػٓ ٍٍِخض خًٌٔيد خٌّخجٍص، "وٍىُ ٤دٌر ٜيً ؿيُ ػُّ زٓ ػسيً. لدٌٙد ؤزٛ 
ـؼفُ خٌَّٕٝٛ لأفُخي لد٘يعٗ ٚ٘ٛ يٕظُ بٌٝ خٌٙيه خٌّخً٘ ػُّٚ زٓ ػسيً، يُٕٝف 



د  الي  ر 1442/ محرم 01ـ ع  07مج                                               مق  مب 
ت   2020هـ ـ / سب 

8 
 

، ٌىٓ خٌّفدـإش ؤْ 14َخفغ خٌُؤْ ِٓ ِفٍٕٗ، زؼً ؤْ ٔٝك خٌىٍيفص َٚفٟ ػ٥ديدٖ"
خٌمٝص ٔعٕعٙي زد١ّٔدَ ػُّٚ زٓ ػسيً بٌٝ خٌفّدػص خٌعي ظفُي ػٕٙد ٔدزمد زًّٖ٘ 
ٚظُفؼٗ ٌيٝسك ٘ٛ خلآوُ ٤دٌر ٜيً، زؼًِد فُٞ ػٍيٗ خٌىدظر ظـييُخ ٌيفؼٍٗ وسدلي 
خٌٕدْ ِٕعٍّٕد لإؿُخءخض خًٌٔيد ٍٍِٚخظٙد؛ ليػ "ؤٜسك خٌٙدً٘ في يً ؼدٔيص، ؤو١غ 

... لَٛ خٌٕدَي 15ٍٝ لميمص خٌٛخلغ ٚخٌميدش ٚخلإٕٔدْ، فعمٛي ِؼٕدٖ"ٌلاوعسدَ زٕدء ػ
 خٌٙدً٘ ٌي٥ٍؼٕد ػٍٝ خٌمميمص خٌّعمؼُش ٚخٌّعىٍٕص يخوً خلإٕٔدْ خلإٕٔدْ.

يفعُٞ في ِمدفظ خٌّىعسص خٌعٙسغ زميُ خٌّٕخ٘ص ٚخلأولاق ٚخٌٕسً ٚوً خٌميُ 
لص يخٌص، ؤًٜ خٌفٕدي خٌفد٠ٍص خٌّسؽٛؼص في ١ِدْ خٌىعر خٌُّمد٢ زٙد، ٔفًٖ، في ِفدَ

 ٚلدِيٗ زىً ٜلافص ٚٚلدلص زؼً ظفُيٖ ِٓ ٠ّيُٖ خلإٕٔدٔي.
بْ ٍٖ٘ خٌمٝص ظفٕيً لا٥ٙٔدَيص خٌؼدٌُ ٚظٙظي خٌٍخض زفؼً ػًَ ؼسدض خٌميُ 
ٚظـيُ٘د خلآٔي، لا٘يء يؽسط ػٍٝ لدٌٗ، يمٛي خٌٕدَي: "وعدذ ؿُير. ليٓ لُؤظٗ لأٚي 

 خٌـً فٛـًظٗ يعمًغ ػٓ لٝٛ  فيُِش ودْ يمىي لٝص خًٌٕٕزدي. ٚؤػًض لُخءظٗ
خلأٔسيدء، ؼُ ٚـًظٗ في خٌيَٛ خٌعدٌي يٕعؼُٞ ٔيُش خٌىٍيفص خٌؼسدٔي ؤزي ـؼفُ 

. ٔؼُ لا٘يء ؤ٠مٝ ٚخ٠مد ٚؼدزعد يّىٓ ٌٍٍخض ؤْ ظٕعىيٓ بٌيٗ ٚظُظدق 16خٌَّٕٝٛ"
 بٌيٗ، بٔٗ ػدٌُ ٥١ُِذ  ؤٜدذ خلإٕٔدْ زفُخق ؿدجُش.

ٌخض خٌّفّٛػص، ٚخٌعي ظؼسُ ٘ي  ظعؼدٌك ٍٖ٘ خٌمٝص ِغ لٝص "خٌٙه"، ٠ّٓ
خلأوُٜ ػٓ ظٙظي خٌٍخض ٚليُش خلإٕٔدْ ليػ يمٛي خٌٕدَي: "فيد ـدِغ خٌُٙ ٚخٌٍيً 
ٚخٌٕدْ فُلٕي... ؤٚ فدـّؼٕي لا فُق. ٔإظً يخجّد وّد ؤٔد: خٌّفّٛع خٌّعفُق 

، بْ خلأٔدش ظٝسك ؤٔٛخض ِعؼًيش لا 17خٌٕدوٓ خٌّٕىْٛ خٌؽدزط خٌمٍك خٌٛخلً خلإؼٕدْ...
 ف ِؼٙد خلإٕٔدْ َؤٔٗ ِٓ لًِيٗ.يؼُ
 :الإَساٌ وانطفونت والحهى في واقع يوبوء.3-3

ظؼعًّ يٚخوً خلإٕٔدْ زإللاَ ٚظ٥ٍؼدض لا لًََّ ٌٙد ٌىٕٙد ظ٥ًَٝ زٝىُش 
خٌٛخلغ خٌعي ظىٍذ خلأللاَ، ٌععمٛي ظٍه خٌع٥ٍؼدض بٌٝ بوفدلدض ٚبلسد٤دض ظًفغ 

مػ ػٓ ِؼٕٝ ٌٍٖٙ خٌميدش، ٌيـًٚ خٌٍخض، خٌعي ظُظٙٓ بٌٝ خ١ٌؼف خلإٕٔدٔي، بٌٝ خٌس
خلإٕٔدْ ظدجٙد لدجُخ، ٍّٔٓ ٌٌه في لٝص "خٌظً" خٌعي ظؼسُ ػٓ ٚلٛف خلإٕٔدْ في 
ِفعُق خ٥ٌُق، يمٛي خٌٕدَي: "ٌّٔط في ِفعُق خ٥ٌُق )ٌُ ؤلً: ٍِعمٝ، لإٔٔد ّٕٕٔق 
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، يمف خلإٕٔدْ ػدـّخ ػٓ لُٕ خٌمُخَ ٚخلاوعيدَ في ليدش 18ػٓ ٍٖ٘ خٌٕم٥ص فَٛخ"
 ٓ خٌفُٙ وّد خٌع٥ٛيغ. ِدٌخ يعسمٝ ؤِدَ خلإٕٔدْ في ٍ٘خ خٌؼدٌُ ٌيممك ٌخظٗ؟ػٝيص ػ

ٕ٘د ٔيفً خلإٕٔدْ ٔفٕٗ ٥١ُِخ بٌٝ خلاَظّدء في ػدٌُ خٌمٍُ ٚخٌُٛ٘ ٌعمميك 
خِعلاء ٌخظي يممك زٗ ظٛخِٔٗ خٌُٚلي ٚظٕدؿّٗ خٌؼمٍي ٌيعفٕر ٥ِسدض ٚلٛػٗ في ػدٌُ 

خلإٕٔدْ ي١ـ٣ ػٍٝ ٌخظٗ ٌٝيدؿص خٌمّك ٚخٌفْٕٛ. خٌؼدٌُ ي١ـ٣ ػٍٝ خلإٕٔدْ ٚ
ؤـٛزص ِمٕؼص ػٓ ٍٖ٘ خٌّعد٘ص خٌعي يعىس٣ فيٙد ٚلُِعٗ ِٓ ظمميك ؤز٣ٕ ؤِدٔيٗ 
خٌٍخظيص. ٘ىٍخ يعمٛي خٌمٍُ بٌٝ لًّ ؤزيٟ ٚييغ، يمٛي خٌٕدَي: "ودْ لّلا ؤزيٟ 
وإْ ٌٗ. ـّيً بٌٝ لً يفٛق خٌٜٛف ٚخٌعٙسيٗ. ظُخٖ ٚلا  ـّيلا، وإٔٗ ؿّخي... وإٔٗ؟ لا 

 . 19ؤٔه ظُخٖ... وإٔٗ ليٛخْ لٍُ. وٙيط ؤْ ؤًِ يًي بٌيٗ فإفيك" ظًٝق
ٌمً ظمٛي خلإٕٔدْ بٌٝ ٘سك بٕٔدْ، خ٥ُٙٔ بٌٝ ٌخظيٓ: ٌخض لميميص ٌٚخض 

 ٘سك/ظً بٕٔدْ، ٍ٘خ ِد ػسُض ػٕٗ لٝص "خٌظً"، ٌٕمُؤ: 
 ً٘ ظؼُف ِٓ... ِد ؤٔد؟-"
 ؤٔط خٌٍّىص.-
د ـّئن خٌٍيٍي. )ظٛؤِه( ٍ٘خ خّٔي خٌُِّي. خّٔي خٌمميمي ٘ٛ "خٌظً". ؤٔ-

 . 20خٌٍي يٕعظُن زدلأفك خلأػٍٝ ٌيعمً زه"
 : الإَساٌ الاغتزاب وغٍاب يعنى الحٍاة:3-4

يؼسُ ؤلًّ زِٛفَٛ في لٝٝٗ ػٓ خلاؿعُخذ خًٌخوٍي خٌٍي يٕع٤ٛٓ خٌٕفْٛ 
ٚػٓ خلإلٕدْ خٌٍي يعٍّه وً ٚخلً ِٕد ٚخٌّعّؽً في فمًخْ خٌميدش ٌّؼٕد٘د. بْ 

ٔفٕي فظيغ يٙؼُ خٌٍخض زلا ـًٜٚ وً ٘يء خٌٍي ؤ٠مٝ فدلًخ خٌـُزص ٕ٘د بلٕدْ 
ٌٍّؼٕٝ، فيٝسك خٌسمػ ػٓ ِؼٕٝ خلإٕٔدْ ِٚؼٕٝ خٌميدش ِٚؼٕٝ خلإٕٔدٔيص ِمُود 
ٌٍٍخض خٌّـعُزص خٌعي ظٕٙٙٙد ؤلدٔيٓ خٌـُزص ٚخٌعّّق ٚخٌٕاخي، ٍٖ٘ خٌعيّص ظم١ُ 

ّؼٕدٖ، ٍ٘خ ِد زمٛش في لٝص "خٌٛلٙص" ٌٍىدظر ؤلًّ زِٛفَٛ، ليػ وً ٘يء فدلً ٌ
ػسُ ػٕٗ خٌٕدَي زمٌٛٗ: "ؤػٕي... ٌيٕط ػّيّش زّؼٕٝ ػّيّش، ٌٚىٕٙد ٤ُيمص في خٌىلاَ 
ظؼٛئد٘د. ٌُ ظىٓ لعٝ ًٜيمص زدٌّؼٕٝ خٌمميمي ًٌٍٝخلص. ؤػٕي... بٌخ ودْ ٕ٘دن 

، ٚ٘ىٍخ ٔيؼًّ خٌىدظر ػٍٝ خًٌُٜ خًٌليك ٌّؼدٔدش 21ِؼٕٝ لميمي ًٌٍٝخلص"
ٚ٘ٛ يُٜ ـُٛ٘ خلإٕٔدٔيص، زدػعسدَ٘د خٌُزد٢ خلآِٓ خٌٍي  خلإٕٔدْ خٌمدزغ في يٚخوٍٕد
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يٕٝغ ٚ٘دجؿ خٌّٛيش ٚخٌّمسص ٚخٌٕىيٕص زيٓ ؤفحًش خٌٕدْ، يٕف٢ُ  ِٓ زيٓ يًيٗ، يمٛي 
خٌٕدَي: "ؤٔد ؤػيٗ ٣ٔٚ ِفعّغ ٌلأٔف، ِٓ ٘ٛ ٌٌه خٌٍي لدي )خلإٕٔدْ ليٛخْ 

ـعّدػي ٌلأٔف، خـعّدػي(؟ ودْ يٕسـي ؤْ يّيً وٍّص )ٌلأٔف(. خلإٕٔدْ ليٛخْ خ
، ٍٚ٘خ خٌلا خ٤ّحٕدْ 22لأْ ػٍيه ؤْ ظمدٌَ ؤ٘يدء وؽيُش ٚؤٔط ظؼيٗ ٣ٔٚ خٌٕدْ"

خلإٕٔدْ بٌٝ ؤويٗ خلإٕٔدْ ٔيًفغ زدٌٍخض بٌٝ خٌعٛخَي ٚخلاَظىدْ بٌٝ ٚلٙعٙد 
ٚؿُزعٙد خٌُّيُش ٚخٌٕدلمص ٌعٕعٙي ِؼٙد خٌميدش فدلًش ٌّؼٕد٘د؛ بٌ في  ٔٙديص خٌمٝص 

ٍ٘خ خٌّأي: "ٚوُـط ِٓ خٌّمٙٝ ؤَوٟ ود٥ٌُيًش في خٌـدزص، يٕعٙي ِٕدَ خٌٕدَي بٌٝ 
 .23ػدجًخ بٌٝ ٚلٙعي خٌؼّيّش )خٌؼّيّش ٕ٘د زّؼٕٝ... زإي ِؼٕٝ؟... زإي ِؼٕٝ...(

 رسانت أحمذ بوسفور: َافذة عهى الإَساٌ انذي في أعًاقُا: -5

بْ ظًليك خٌٕظُ في لٝٛ "ٔدفٍش ػٍٝ خًٌخوً" يؽسط زدٌٍّّْٛ ِمدَزعٙد 
لإٕٔدْ ٚظُٔسدظٗ خٌىفيص خٌعي يفٍٙٙد ٘ٛ ٔفٕٗ ػٓ ٌخظٗ، ِٚٓ ؼّص فٍٖٙ لأػّدق خ

خٌٕٝٛٚ ٘ي خٔع٥ٕدق لأفىدَ ِٚٙدػُ ٚظ٥ٍؼدض خلإٕٔدْ خٌٕدزؼص ِٓ ؤػّدلٗ وةٕٔدْ 
ٚخٌعي يفٍٙٙد ٌٚيٓ ِٓ ودَـٗ زٜٛفٗ بٕٔدٔد؛ ؤي ؤٕٔد ٔفً في ٜٔٝٛٗ "خلإٕٔدْ 

 . 24خٌٍي ٔىٕٗ في ؤػّدلٕد"
ٌٝ ظُّيُ ِؼُفص ػسُ َٔدجً ٠ّٕيص ػسُ لٝٝٗ، بٌخ ودْ وً ودظر يٕؼٝ ب

فةْ ؤلًّ زِٛفَٛ يَُّ ػًش ِمدًٜ ظٛخٍٜيص ِٚؼدَف ِٛيػص في ِىدْ ِد ِٓ لٝٝٗ 
خٌعمٍيً يْٚ ؤْ ظٙيُ بٌيٙد،  ظِٛث بٌيٙد  ػٕدٚيٓ لٝٝٗ خٌعي ٠ّٕٙد ِفّٛػعٗ ليً

ِٓ لسيً: خٌّىعسص، ٚخٌعؼر، ٚخٌٛلٙص، ٚخٌمّْ، ٚخٌسىدء، ٚخٌمر، ٚخٌفُق، 
ٙه... ٍٖ٘ خٌمٝٛ ظؼسُ زفلاء ػٓ وسديد خلإٕٔدْ ٚؤُٔخَٖ، ػٓ ٔٛخلٝٗ ٚخٌ

ٚ٘ٛخـٕٗ... بٌ يعّؽً ـدٔر ِٕٙد لٕر َٚلاْ زدَض في خٌعؼُف ػٍٝ "خٌّٙدػُ 
خٌعي ٔسك ٌٍمدَت ؤْ ُِ زٙد ٚؤلٕٙد زٕفٕٗ. خٌفدٔر خلآوُ  يعؼٍك زدوعٙدف ِد ٌُ 

 .25يؼُفٗ خٌمدَت ِٓ لسً ػٓ ٔفٕٗ"

ً زِٛفَٛ يـٛٚ في ؤػّدق خلإٕٔدْ ٌيىٙف ٌٗ ِٓ ٍ٘خ خٌّٕظَٛ، فإلّ
ِمدٕٔٗ ِٕٚدٚجٗ، ِىدٚفٗ ٚ٘ٛخـٕٗ، ّ٘خجّٗ ٚؤٚـدػٗ، ٘فدػعٗ ٚـسٕٗ، ؤِدٌٗ 
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ٚؤلاِٗ، ٘ىٛوٗ ٚؤٔحٍعٗ، ؿُزعٗ ٚٚلٙعٗ، ظّّلٗ ٚخؿعُخزٗ، لٍّٗ ٚودزٛٔٗ... ُٖ٘ 
 ٚويُٖ.
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 "هاجر، فهسطين، انكويج، وبعذ...":فجائعيت الموث في روايت ثائرة عقرباوً 

Tragedy of Death in the Novel of “Tha’era Aqrabawi” 

“Hajar, Palestine, Kuwait, and afterwards ...” 

 جامعت غردايتـ . عمر باحـماني د

جامعت  )طانبت دكخوراه( ريما زهير انكردً

 ـ مانيسياالمذينت انعالميت 
 20/09/2020 حاريخ اننشر: 06/07/2020  حاريخ انقبول: 19/06/2020 حاريخ الإرسال:

 
 مهخص: 

ظمًّ َٚخيص "٘دـُ، ف٥ٍٕيٓ، خٌىٛيط.. ٚزؼً" ٌٍُٚخجيص "ؼدجُش ػمُزدٚي" َُّ٘ خٌفُي خٌف٥ٍٕيٕي، 
يٓ ٤يدظٙد زُؼًخ ٘عدظٗ ٚظُٙيٖ ٚلٍمٗ ٚخؿعُخزٗ...، ٌىٕٙد خوعٌّط وً ٌٌه في ؤٕٔدق ٌـٛيص ظمًّ ز

ففدجؼيد ِعُىّد ز٥ؼُ خٌّٛض. فُؿُ وِْْٛ خٌّٛض ٌيٓ بلا ف١دءً وفيًِّد ِعُىيَّلب بلا ؤٔٗ يى١غ بٌٝ لدػًش 
ظمٍّٗ ظعّؽً في خٌف١دء خٌٛخلؼي. فٙٛ يعمد٤غ ِغ ظفدٜيٍٗ ٚـّجيدظٗ، وّد ي٥ٝسؾ زدٌُئٜ خٌٕفٕيص 

ِإٔدش وسُٜ. بٌ يـًٚ خٌّٛض وٍفيص ٌٙىٜٛٗ ٚظإِلبظُٙ خٌمدٌّص. ٌيُظُٕ زؼً ٌٌه وٍٗ ػٍٝ ٘ىً 
خٌعي -ُِـؼيص ٌّٔٛـيص وٝسص ٌلئٌٙدَ ٚخٌىٍك خٌُٕيي يخوً ؤٔٛخَ خٌُٚخيص. فّٕدَ خٌُٕي في خٌُٚخيص 

ظعإَّٔٓ ػٍٝ ؤٔمدٞ خٌّٛض. ِٚٓ ٕ٘د  يّٕٛ ٚيعىدؼف ٌيٝسك ظفٕيًخ ٌعفُزص ليدظيص -زيٓ ؤيًيٕد
ميدشُ ػًٕ٘د ِفُي ٘ىً ِٓ ؤ٘ىدي خٌُوْٛ ٔمٛ ظعُخءٜ ـًٌيص خٌميدش ٚخٌّٛض ًٌٜ خٌىدظسص، ٌعٝسك خٌ

 ػٛخٌُ خٌّٛض.
 ٌّٛض، خٌميدش، ف٥ٍٕيٓ، خٌىٛيط، خٌُٚخيص، ٘دـُ، خٌٙفُش، خٌمُذخ :انكهماث المفخاحيت

 
Abstract: 
 “Hajar, Palestine, Kuwait, and afterwards…” by the novelist “ Tha’era 
Aqrabawi”, who focused on the Palestinians and their diaspora, 
homelessness, anxiety, and alienation from their home land, using complex 
language to present a tragic dimension of death in which it is enveloped 
within an imagined/imaginary setting yet embedded in a realistic one, it 
collides with its details and specificity of the concept to reflect the 
psychological visions of the characters to create the comprehensive images 
of the major scene: Tragedy. Death in this novel is a typical reference of the 
narrative creation within the structure of the novel. The course of narration 
in the novel growth and complexity is embodiment of a life experience 
based on the experiences in their life. Hence, the author’s dialectic of life 
and death is witnessed as life becomes a form of dependence on the worlds 
of death. 

Keywords: (Death, life, Palestine, Kuwait, the novel, Hajar, immigration, 

and war  (  
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ظؼًُّ خٌُٚخيص ُِظؼد ٌـٛيد وٝسد ٌعٜٛيف ظمٍسدض خٌٕفٓ خلإٕٔدٔيص،        

فدلألًخغ ػٍٝ زٕد٤عٙد ؤٚ ػظّٙد ٌيٕط بلا خٔؼىدٔد ٌٍعفُزص خٌميدظيص، ظعفدػً ِؼٙد 
ػلبلص خلإٕٔدْ زدلأَٞ ظسمٝ ؤلً ؤلٜٛ خٌّىٛٔدض خٌعي ٚ ٌٚخظٕد زدلاظٝدي ؤٚ خلأفٝدي
"، ٌٍىدظسص خلأَئيص ٌخض ...ٚزؼً خٌىٛيط ،ف٥ٍٕيٓ ،ظٙعـً ػٍيٙد َٚخيص "٘دـُ

 خلأٜٛي خٌف٥ٍٕيٕيص "ؼدجُش ػمُزدٚي".
خٌعي ـؼٍط ِٓ "خٌؽَٛش" ظٍه ًٜفص ٌٍيٍش  ٌٚؼٍٙدبٔٙد َٚخيص ؼدجُش زمك،         

ٍٚ٘خ خٌٕٛع ِٓ خٌُٚخيدض ؤ٘سٗ  ،زاَش خَظىدِ، ظعفًَّٕ ػسُ٘د خٌعؼُـَّدض خٌُٕييص ٌٍُٚخيص
دَت ّٔٙٗ ِٕٗ، َٚزّد في ػُٝٔد خٌمد٠ُ لً لا ٍٔعمي خٌم٥سك ئٍُ لا يُٙسِغَ ز ِد يىْٛ

يليمص في ٜٚف خٌٛـغ خٌف٥ٍٕيٕي ِؽٍٙد، ظّٕه زيًن ٚزُٚخيص زدٌوص خٌمّْ  وؽيًُخ
خزعًخءً ِٓ ؤٚي لُف ظى٥ُّٗ ٚظُخفمه في خٔعفلبء وً خٌعفدٜيً خًٌليمص ػسُ ِد يٕدّ٘ 

 ٜفمص.  419
ٓ ظسعـي ِٓ َٚخجّٙد ظؼُيص ظٍفَّؼط "ؼدجُش" زُيخء خٌىعدزص ٚخٌعًٚي         

َُّٞ ٌٗ خٌف٥ٍٕيٕيْٛ ٍِٕ ؤْ خؿعُِٝسط ؤ٠َُٙ ٌخض ظدَيه  ،خٌعـُير خٌّىّي خٌٍي يعؼ
وؽُ ٘ىٝيدض خٌُٚخيص ٔفٌٛخٌ بٔٙد خلأٔؽٝ خٌف٥ٍٕيٕيص خٌعي  .عإظي خٌُّؤش "٘دـُ" وإ

، ٚؿ١ر مُٜظمًّ في يِدجٙد ػسك خٌعدَيه ٚخٌعُخغ، ٤ٚؼُ خٌّيعْٛ َٚخجمص خٌ
 ،، بٔٙد خٌٍّّٙص خٌعي ظُعِّٛؾ ٔفٕٙد ٍِِىص خٌسيط، ظمف ؤِدَ خٌفُق خٌٕديَصعُخوّخٌّ ػٛخَخلأ

ٌٍٍٚخوُش خٌفّؼيص، ٚؤِدَ خٌمّْ  ظسعـي خلأعٝدَ ٌٕفٕٙد، ٌٍّد٠ي ،ِٕعٝسصٚ ِٕعٙيص
زٝيٛ  ، لا ظٍّه ٜٔٛلا ظ٠ُٝ خٌٍي ٚلا خٌٙٛخْ ؤزً ،ِىدزُش ؿيُ ودٔؼص ٚلا يدجٕص

ودْ، وإيِّ ؤٔؽٝ ظسمػ ػٓ ٔفٕٙد ؤِدَ ٍ٘خ خٌٛـٛي  ؤًٍِ ظَّّٕط ؤْ ظؼديٙٗ ودجٕد ِد
ٌىٓ ؼّص ليؽيدض ِاؼؽص لٍَش ظّٕغ ػٕٙد لٍّٙد ٚظمف لدجلب زيٕٗ ٚزيٓ ، خٌّعمٍِّر
ظسًٚ ؼدجُش ِعُّيش ٔدلّص ػٍٝ خلأ٠ٚدع، بٌْ ظٍؼر خًٌلاٌص خٌىٍيص ٌٍؼٕٛخْ ػٍٝ ٚ ،ظمميمٗ

 لأيمٛٔص "٘دـُ".بزُخِ ٍٖ٘ خٌعـُيسص، ٚخلاظىدء زٙىً ِسدُ٘ ػٍٝ خٌٙىٝيص خ
ٚبْ ٜكَّ خٌمٛي لازً ٌٕد ِٓ ظٜٛيف ؤٌَّٚي ٌؼٕٛخْ خٌُٚخيص، زدػعسدَٖ         

وسُ، فدٌؼٕٛخْ ٘ٛ خٌؼعسص خلأٌٚٝ خٌعي ظفعك  ٚلًش ُٔٝيص ِٝـَُّش ظميٍٕد بٌٝ ِعٍٓ ِّٔٝي ؤ
٘ٙيص خٌمُخءش ًٌٜ خٌّعٍميٓ، ٚ٘ي خٌؼعسص خلأٌٚٝ خٌعي ظفؼٍٕد في ِٛخـٙص ِسدُ٘ش ِغ 

ٚلازً ؤْ خٌىدظسص ظؼي خلأُِ ـيًخ، ٌٌٍه فةٔٙد خلعفط زف "٘دـُ" ٚ٘ىٍَّط زٗ خٌّعٓ. 
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خٌفّء خٌٍـٛي خلأُ٘ في خٌؼٕٛخْ، بٌ ـدء خًٌَّخي خٌٍـٛي "٘دـُ" ُِِٔٛد زى٣ ػُيٟ 
 يس٣ٕ ٔفٌٖٛ ػٍٝ ف١دء خ٥ٌُٕ وٍٗ يّؽًِّ خلأَٞ ٚخ٤ٌٛٓ خٌمميميٓ.

فيٗ ِد ظسمَّٝ ِٓ وٍّدض  زؼً ٌٌه ظٕعمً بٌٝ خ٥ٌُٕ خٌٍي يٍيٗ ٌعِِّٛع        
ٌٙعدض زدٌعِٛع ٚخ يعّد٘ٝ ٍ٘خ خٌعِٛيغزمفُ ؤلً: ف٥ٍٕيٓ؛ خٌىٛيط، ٚزؼً. 

ٚخٌعـُير خٌٍي يؼدٔيٗ خٌٙؼر خٌف٥ٍٕيٕي، فدٌؼٕٛخْ يأٓ ٌٍعٍّيك ٌٚلبلعٝدي في 
ي لٌٛٗ في خ٥ٌُٕ خٌؽدٔي؛ خخٌسٛق، ٌىٓ زٙىً ؤٚ زأوُ يّىٕٕد ومُخء وٙف ِد يُ

ٌٚيٓ  ،ٌٙعدض ظعإَـك فيٙد خٌٍخض خٌف٥ٍٕيٕيصخط ف١دء ٚخٌىٛي خ٤ٌٛٓ  فف٥ٍٕيٓ
فدًٌَّخي خٌٍـٛي خٌؽدٌػ "ٚزؼً" يٍؼر يَٚخ زدَِخ في ٜٕدػص خًٌلاٌص  ،ٍ٘خ وً ٘يء

يإوٍ ػٍٝ ػدظمٗ يَٚ خٌّىد٘فص ٚخٌّمدٔسص ِٓ ليػ ٘ٛ ٔعيفص  ليػخٌىٍيص ٌٍُٚخيص، 
د، ٚيعٕدءي زىً ِد يفعك ِٕدلدض خٌعإٚيً ػٍٝ ُِٝخػيٙ وّد ،لعّيص ٌمًِّش خٌّٛخـٙص

يمٍّٗ خٌٕاخي ِٓ ٥ٔٛش، يعفَُّع ُِخَش خٌفمً ٚيىٙٝ خلعّدٌيص خٌعسؼؽُ ٚخلاؿعُخذ 
 . ٚلد٠ُش ٌف١دءخض ؤوُٜ ظسمٝ ِفٌٙٛص، ٌىٕٙد ٚخَيش

بٌٝ ـًٌيص خلأَٞ ٚخٌّٕفٝ خٌعي ظإَّٔٓ ػٍيٙد ِؼّدَ خٌُٚخيص، بٌ  ٍ٘خ يمٛئد  
يد ظٕع٥ٕك ِٓ ولبٌٗ ٘ىٝيدظٙد ظـًٚ ف٥ٍٕيٓ ًٌٜ خٌُٚخجيص ِؼ٥ًٝ ــُخفيد ًٕ٘ٔ

ٚظميٍٙد بٌٝ ف١دءخض ػًيًش، فدلأَٞ خٌف٥ٍٕيٕيص ظٙىًِّ خٌمًغ خٌٍي يـُِ ـٍَٖٚ 
ٚػلبجمٗ في ؼٕديد خٌِّٓ، بٔٙد ػلبجك "ٌخض ؤزؼدي ِعؼًيش، ظٕعم١ُ خٌٛخلؼي ٚخٌىيدٌي 

. فسٕيص خلأَٞ ظعٙىً فيُٙ، ُٚ٘ زًَُٚ٘ يعّدْ٘ٛ ِؼٙد زىٍفيدض ٔفٕيص 1ٚخٌّٛ٘ي"
 ّدػيص ٚؼمدفيص ٚفىُيص.ٚخـع

ٌىٓ خلأَٞ ٌُ ظؼً ف١دءً ظعٍَّّىٗ ٘دـُ ٚٔديف ٚٔعي و١ُخ            
ٚؿيُُ٘، ٌمً ؤٜسك خٌّٛض يعًَّٙيُ٘ ِٓ وً ِىدْ، ٌٍخ ودْ خٌُليً ػٓ خلأَٞ 
ؤـًٜ خٌمٍٛي خٌعي يّىٓ ؤْ ظٕفيُٙ ِٓ خٌّٛض. فُٙ يُٙزْٛ ِٓ خٌّٛض ٌيفًٚخ 

 ُخء لدلٍص لا ظُلُ. ٜم يمدْٔٛ ؤ٘ٛخٌٗ فيٖ ؤٔفُٕٙ ٣ٔٚ 
ودْ "خٌُليً" يّؽً خٌٛـٗ خلآوُ ٌٍٙعدض خٌف٥ٍٕيٕي، ؤٚ ٌٕمًُ بٔٗ          

٘ىٍخ ؤٚلؼعٕد خٌىدظسص ٚ ،يّؽًِّ لفُ خلا٥ٔلبق ٌٍٖٙ خٌّٕيُش خ٥ٌٛيٍص خٌّمفٛفص زدٌّىد٤ُ
ؤِدَ ظفٍيدض خٌمًغ خٌّٛـغ، خٌّعىُ زدلآلاَ يْٚ ٠ٚٚؼعٕد ٣ٔٚ خٌّؼّؼص ِسدُ٘ش،

فٙي ظسعـي ِّدَٔص خٌعىؽيف خٌُٕيي ٍِٕ خٌٍٛ٘ص خلأٌٚٝ، ظّٕه زىي٣ ٔدزك بٍٔخَ، 
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خٌعٛلّغ ٌعُفغ ٔمفٗ بٌٝ لًٚيٖ خٌؼٍيد، ظُٛـِّٗ ففإش ظُويّ خٌىدِيُخ بٌٝ ـّٛع 
 خٌف٥ٍٕيٕييٓ يعإ٘سْٛ ٌٍّـديَش وٙيص ؤْ يٍممُٙ خٌّٛض:

. "ودٔط خ٥ٌدجُخض ِد ظّخي ظمٍِّك في ّٔدجٕد ودًٌزدزيُ، ٤دجُخض خٌيٙٛي ؤػٕي.
د ٤دجُخض ػُخليص.. ؤلًُ٘ ؤ٘دع ؤٔٙد ٤دجُخض  وَّٕد لسً ؤْ ٔىُؾ ِٓ خٌمُزص ٔظُّٕٙ
ػُخليص فٍٍَّٕٙد ِٚؿُئد ٌٙد، ٌىٕٙد ٌُ ظىٓ بلا ٤دجُخض خٌيٙٛي. وَّٕد ُٜٔ ُٔخزد ِٓ خلأًِ 

 .2خٌٍي ظىفٍَّط ظٍه خ٥ٌدجُخض زمعٍٗ"
ٖ خٌّعّؽً في ٚـٛيفّٕعٙٝ خٌُّخَش ؤْ يعىٍَّٝ خٌفُي ػٓ ٌُمّصٍ ِٓ          

، ٚؤْ يفدَق زيعٗ خٌّاؼػ زدٌفُق ٚخٌمّْ، ٚؤْ يٛيِّع ظُخزٗ خًٌٕي ٚؤ٘فدَٖ ٤ٕٚٗ
ىٍخ ودٔط خٌؼعسص خٌُٕييص ٌٍُٚخيص ود٘فص ٌلبلعمدْ خٌٍي يُمًؼٗ خٌُليً ، ٚ٘خٌؼعيمص

ظٙدـُ، ٚ٘ي خٌعي ظمًّ ٘دـُ ؤْ ػٍٝ ودْ ٚودٌسميص    ،خٌمُٕي ػٓ خلأَٞ
، بلا ؤٔٙد ٚؤْ ظمدِٚٗ ٙد لدٌٚط زًءًخ ؤْ لا ظٕمدي ٌٍُليً، َؿُ ؤٔخٌّإٔدش في ٤ي خّٔٙد

 في خلأويُ ٠َىط:
"ٌُ ظىٓ بلا يلدجك ٘دَٚضَ زٙد َؤٔي خٌّعؼٍر، ٚلََُّضَ خٌُليً ِغ 

 3"!خٌَُّخلٍيٓ..
خٌٙفُش خٌفّدػيص لأفُخي خٌمُيص زٝسـص ففدجؼيص لدظّص،  زّٕكخٌىدظسص  لدِط

مُخَش ٌٚٙير خٌّٙٓ، يّْٙٛ ظمعٙد فىدْ خٌُليً في ُ٘ٙ "لّيُخْ" خٌّٙسغ زدٌ
ِٙععيٓ وإُٔخذ خٌفُخي، ٚلعٝ يْٚ ؤْ ظمٍَُُِّٙ ُِوسص ؤٚ ظُفغ ػُٕٙ ِعدػُٙ، ٚ٘ٛ 
ظٝٛيُ ِّـي ُِوَّر ٌلؤَٞ خٌعي يـٍر ػٍيٙد خ٥ٌدزغ خٌٝمُخٚي، ؤيٓ ودٔط خلأَٞ 
ػًُٕ٘ ِعٕدٚلص ِغ خًٌلالاض خلإيمدجيص خٌعي ظٙي زٙد خٌٝمُخء زٙىً ؤٚ زأوُ، فٙي 

ق ٌٍّٛض ٌٍٚس٥ٌٛص ٚخٌّلبلُ، فمً خِعّـط زميدظُٙ ٚظفدػٍط ِغ ويدُٔٙ ُِٕ
ٌٌٍه فمً ؤ٠مٝ خٌٕاخي  ، خٌٛـٛيي لعٝ ؤٜسمط ظٕىُٕٙ ٚظأٓ ٌٛـٛيُ٘

ط ٘ي ِٚٓ ِؼٙد ِٓ ٔىدْ خٌمُيص في خٌّٕيُ،  يعمفَُّ في لٍر "٘دـُ" وٍّد ظمًَِّ
ي يُفغ ِٓ ؼمً خٌٍمظص ظُٜ بٌٝ خٌفُخؽ ؤِدِٙد فلب ظُٜ بلا خٌمفُ خٌّٛلٗ، خلأُِ خٌٍ

 خٌُخٕ٘ص ػٍيٙد:
"ِدٌخ يّىٓ ؤْ ؤلٛي؟ بٕٔد وٕد وإُٔخذ خٌفُخي؟ ٍ٘خ ِد و٥ُ زسدٌي ليٕٙد، 

وً وً ٘يء ؤِد ٔمٓ فىٕد ّٔٙي بٌٝ ز٥ٓ خٌّفٙٛي ٚٔعٍفَّط  ،ِغ ؤْ خٌفُخي يإ
وً ِد يفؼٍٕد لديَيٓ ػٍٝ خٌّٙي بٌٝ لًَٔد ؤٚ بٌٝ ل١دء ـًيً"  4ودٌيعدِٝ ٚٔإ
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ٜٛض خٌَّٝمُخء ِمعُٝخ ػٍٝ لًغ ٚخلً ؤٚ لًؼيٓ، فمً ودْ ٌٗ ٌُٚ يىٓ     
ل١َٛ ٔدفٍ في وؽيُ ِٓ فٝٛي خٌُٚخيص، ً٘ ٍ٘خ يؼٕي زد١ٌَُٚش خٔعم١دَخ ٌعيّص 
خٌّٛض ز٥ُيمص ِـديُش؟ ً٘ ٍ٘خ يؼٕي ؤْ خٌعـُيسص خٌف٥ٍٕيٕيص بّٔد ٘ي خٌٛـٗ خلآوُ 

 ٌٕٛيخٚيص خٌف١دء خٌٝمُخٚي؟ 
فُش خٌّفعٛلص ٌٍّفٙٛي ٌٍٚفُخؽ؛ ظًٙٙ خٌّلف بٔٙد خٌف١دءخض خٌم          

خٌسُٙي خٌٍي ظىٍَّٝ ػٓ ؤ٠َٗ لُٙخ، فٍُزّد ودْ ٍ٘خ خلأفعدق ًِػدش ٌٍعٛـٓ، 
ٚ"خٌفمُ ٚخٌفًذ ٚخٌمم٣، ٚخٌُ٘سص ٚخٌىٛف ٚخلعّدلاض خ١ٌيدع ٚخٌّفٙٛي، خلإيٙدَ 

ع، ٚخٌّىديػص خٌٕدظفدْ ػٓ خٌُٕخذ، خٌسًخٚش ٚخٌعىٍف، خٌّـدُِش ٚخلعّدٌيص خ١ٌيد
. ففي ل١ُش خٌفُخؽ خٌلبِعٕد٘ي ظعًفك خٌَٝٛ زٙىً ظٍمدجي ٌعىعّي "زُخػص 5خٌّٛض"

. فُؿُ ؤْ 6خٌّّؾ زيٓ خلألدٔيٓ خٌٕفٕيص ِٕٚدظُ خ٥ٌسيؼص؛ فٙي وّد خٌعٝفك ٌٍٛـٛي"
ِمًٝ خٌُخلٍيٓ بّٔد ٘ي يٌٚص "خٌىٛيط"، بلا ؤْ ٤ٚإش خٌٕاخي يِٚد ِد ظ١ُدػف ِٓ 

 دـُ ٔاخٌٙد خٌّاَق:عٕإي ٌ٘ خٌعفُزص خٌٕفٕيص ظٝمُُ
"ؤيٓ ٘ي ظٍه خٌىٛيط؟ خلأويً ؤٔٙد ِىدْ زؼً خٌفُٕ. ٘ي ِىدْ لا ٔؼُفٗ... 

 7"!ِٚد ؤلٕٝ زُؼًٖ ليٓ لا يىْٛ خٌّٙي بٌيٗ خوعيدَيد !ِد ؤزؼً خٌفُٕ
ظ٥ٍٕك خزعًخءً ِٓ  خٌمُٕيص  ٙفُشبْ ظفُزص خٌُليً ٍٖ٘ ؤٚ ٌٕمً ظفُزص خٌ        

 خٌّٙدـُيٓ ٌـُزص، خٌعي "لا يؼُفٛٔٙد"، فٙي في ػَُفخ٤ٌٛٓ خلأَ، ٌععفٗ ٔمٛ ػٛخٌُ خ
 ظّؽًِّ خٌٍّفإ خٌٍي يّىٓ ؤْ يٕفيُٙ ِٓ ؿًَ خ٥ٌدجُخض، ٚ"ػًَ خٌّؼُفص" ظُُِٕٙ في 

 وّد ،خٌّٕدفدض ٌعـًٚ ؤ٤ٛي ٚؤوؽُ ٚلٙص ظؼّيك خٌّفٙٛي ٚظٛٔيغ خٌىٛف خٌٍي يًّ
وً ٌٌه ؤُٔٙ ٘دَزْٛ  ظإوٍ زُؼًخ ػًِيد زد٥ٔد َيخء خٌٕٛخي ٚخلأّٙخِيص، ٚخلأي٘ٝ ِٓ

ِٓ ِٛضٍ بٌٝ ِٛض، ِٚد خٌُليً في خلأويُ بلا ٘ىً ِٓ ؤ٘ىدي خٌعلب٘ي ؿيُ 
خٌف٥ٍٕيٕي، بٔٗ  ٕٔدْخٌّؼٍَٓ، بٔٗ خٌٛـٗ خلآوُ لأعّٕخف ِد ظسمَّٝ ِٓ خٌميدش يخوً خلإ

 زسٕد٤ص بػلبْ ٌٍّٛض، وْٛ خلأَٞ ٌيٕط بلا خِعًخيخ ٌٍىيدْ خلإٕٔدٔي.

 ار انروايت:حشكُّلاث الموث داخم أسو

ي٥ٍٕك خٌّٛض ِٓ خٌؼدٌُ خٌّد َٚخجي ٌٍّىدْ/ خلأَٞ، ليػ ي٥فٛ         
خٌّٛض وساَش يلاٌيص ِٙيّٕص ػٍٝ خٌى٥دذ خٌُٕيي ٌٍُٚخيص، فدٌّٛض يعمٛي بٌٝ 
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ِٕدلص ٘ىٍيص ٌٙد ٚـٛي٘د خٌفؼٍي في ؤَٞ خٌٛخلغ، ظُفممك ِٓ ولبٌٗ خٌىدظسص ٚـٛي٘د 
 ِد يمي٣ زٗ. ٚظّدَْ فيٙد ظٙىيً ٌخظيعٙد ؤِدَ وً

وؽُ فٓ خَظسد٤د زدٌّٛض، لأٔٗ           َٚزّد ٜكَّ خػعسدَ خٌىعدزص خلأيزيص ؤ
"يعؼدًِ ِغ ـٛخُ٘ خلأ٘يدء لا ظٛخُ٘٘د، ٚيٕدفُ زدٌٍـص بٌٝ خلأػّدق، ٌيُٙذ ػٓ 
ٚـٙٙد خٌٍي ٔعٍمدٖ في ٘ىٍٗ خلأٌٚي، فدٌٍـص ٘سىص ِٓ خٌؼلبلدض خٌّعًخوٍص ظٕسغ ِٓ 

. ٚزدػعسدَ خلأيير يٍّه خٌمٓ خٌُّ٘ف ٚخٌُئيص خٌؼّيمص فةٔٗ خٌعفُزص خٌٍخظيص ٌلؤيير
يؼعسُ ؤوؽُ ظإِلب في خٌٛـٛي ٚخٌؼًَ، وّد يّىٕٗ خٔعس٥دْ لُوص خلأ٘يدء ٚخٌؼٕدُٜ، 
ٚخٌعـٍـً فيٙد، ِٚعدزؼص لُودظٙد ٚخَظفدـدظٙد. زسٕد٤ص بٔٗ يم٥ُ خٌُخ٘ٓ ٌيًٝ زٗ بٌٝ 

ػٍٝ خٌىدظسص، ؤ٠مٝ ٌٍّٛض . ٚظمط خ٥ٌٍٕص خٌعي ظّدَٔٙد ل١يص خلأَٞ 8خلآظي"
ؤ٘ىدلا ؤوُٜ، ظعىدؼف ٚظعأَِ ٌعٕٝغ ٌخظٙد ٚفك خٔفؼدلاض ٚظإِلبض فٍٕفيص ودٜص، 

 فيعُخءٜ خٌّٛض ِعفًٕخ ػسُ:

 عهي مسخوى الأنا: -أ

يمعً خلأٔد ًٌٜ خلإٕٔدْ ِىدٔص ُِِٛلص، زدػعسدَٖ خٌؼدٌُ خٌٍي يممك           
يص ٌٍخظٙد، ٚخلأٔد ٘ٛ خٌٍخض خٌعي ظَُِيَ بٌيٙد ِٓ ولبٌٗ ٌخظٗ، "ٚ٘ٛ ظؼسيُ ػٓ خٌٕفٓ خٌٛخػ

ؤفؼدي خٌٙؼَٛ ـّيؼٙد؛ ٚـًخٔيص ودٔط ؤٚ ػمٍيص ؤٚ بَخييص...، ٌٚيٓ ِٓ خٌيٕيُ فٍٝٗ 
. 9ػٓ ؤؿُخ٠ٗ. ٚيمدزً خلآوُ ٚخٌؼدٌُ خٌىدَـي ٚيمدٚي فُٞ ٔفٕٗ ػٍٝ خلآوُيٓ"

زص زّىدْ فةٌخ ودْ خلأٔد يًَٕؾ ٠ّٓ خٌظٛخُ٘ خٌٕفٕيص ٚخٌُٚليص فةٔٗ ِٓ خٌٝؼٛ
خٌمسٟ ػٍٝ يلالاظٗ، ٌعٙدزىٙد ٚظؼميً٘د، ٚخَظسد٤ٙد زدٌفدٔر ؿيُ خٌّمْٕٛ. ٚظّيخي 
خٌٝؼٛزص في "بيفدي ِفَٙٛ ٚخلً ٌف خلأٔد، زميػ يىْٛ ـدِؼد ِدٔؼد، ِٚد ٍٔؼِيَٕد َٚخء 

. 10ظمًيًٖ بلا ِمدٌٚص ٌلبلعُخذ ِٕٗ زدٌمًَ خٌٍي يفؼٍٗ يعّد٘ٝ ِغ خًٌَْ خٌؼٍّي"
 ٕعؼٍٛ ػٍٝ خٌعمًيً خًٌليك. فٙٛ بٌْ ُِخٚؽ ِٚ

ٚزّد ؤْ خلإٕٔدْ يؼعًُّ خػعًخيخ ً٘يًخ زٍٖٙ "خلأٔد" فةٔٗ زد١ٌَُٚش            
يىٙٝ ػٍيٙد ِٓ خٌّٛض، ودٜص ٚؤْ خٌّٛض يؼعسُ "ِؽدَ َػر ِٚإٔدش في ليدش 

. ٌُٚ ظٍّٙ 11خلإٕٔدْ، لأٔٗ خٌمًغ خٌفًٍ خٌٍي يف١ي زٗ بٌٝ خٌلبٚـٛي ظدُ٘يد"
 ليػخٌمدػًش، فمً خَظس٥ط ظفُزعُٙ خٌميدظيص زمٓ خٌّإٔدش، ٘ىٛٚ خٌُٚخيص ػٓ 

ـؼٍعُٙ يٕعٙؼُْٚ ٚلغ خٌّٙيّص ؤِدَ خٌف١دء ٚخٌِّٓ ٚخٌميدش، فععفٍٝ ؤِدُِٙ ظفُزص 



د  الي  ر  /هـ ـ 0441محرم / 70 ـ ع 70 مج                                               مق  مب 
ت   1717سب 

 3; 

 

"ػسً خٌُلّٓ" ِٚؾ "٘دـُ" َـً ػٕيً  ، ٚبْخٌّٛض ٚظٕعإؼُ ػٍٝ ودًِ ٌٚخظُٙ
 دش:ِمدَٚ ٌىٓ خٌّٛض يٕىُ ؤٔدٖ، ٚيٕعًٙف فيٗ وً ٌَش ِٓ ٌَخض خٌمي

"خزعُٕ ػسً خٌُلّٓ ُُِؿَّد ٌيّٕك ُِخَش لٍَّط زٍٕدٔٗ. ٌُ يىٓ ػسً خٌُلّٓ 
 12بلا ِمدظلب فًٍخ في ـًٕ َـً َِّٙٚ"

فدٌٙفُش خٌمُٕيص ٌف "ػسً خٌُلّٓ" َِّّلط ؤٚخُٜ ؤُٔظٗ ٚـؼٍعٗ ٤ُفد           
ٍَّمص ظعلب٘ٝ ػسُ خٌِّٓ،   ودٔط خزعٕدِعٗ ٘ىلب٠ٚدجؼد ػٍٝ خٌٙدِٗ، فسميط َٚلٗ ِؼ

ِٓ ؤ٘ىدي خٌّٛض خٌٍي يعًَّٙيٖ وً ليٓ، فدزعٕدِعٗ خٌعي لالٝ زٙد "٘دـُ" ٌيٕط بلا 
 بلُخَخ زم١َٛ ظيّص خٌّٛض ٚخلأّٙخَ ٚخٌىٛف ٚخٌمٍك؛ ظمٛي ٘دـُ:

"ٌُ يّٕؼٕي؛ ؤٚ ؤٔٗ ّٔؼٕي ٚخوعدَ خٌّٝط خٌٝدزُ.. وً َـدي خلأَٞ 
ودْ َفيمد يؼٙمْٛ خٌّٝط ٚخٌٕٕدء.. خٌٙيء ٠ًٖٚ. ػسً خٌُلّٓ ٤ٛخي ليدظٗ 

ٌٍّٝط. ؤليدٔد ؤٔمُ َؤٔي ِعٕدجٍص: ٤ير؛ ويف يفعّغ خٌّٝط ٚخٌؼٕدي في 
 13َـً؟"

فدلأٔد خٌٙىٝيص في خٌّم٥غ ظسًٚ لٍمص ٥١ُِزص، ٌٌٚه ِٓ ولبي            
َّّٝط(، فف"ػسً خٌُلّٓ" ؿدَق في ّٜعٗ ٍِٕ ؤًِ زؼيً  خًٌَّخي خٌٍـٛي خٌّعٙظي )خٌ

٘هَّ ؤْ خوعيدَٖ ٌٍَّّٝط بّٔد يُُّٕ ػٓ َٚق  )٤ٛي ليدظٗ ودْ َفيمد ٌٍّٝط(، ٚلا
فدلًش يدجٕص ظٕعٙؼُ ػفّ٘د ٠ٚؼفٙد ؤِدَ ٚلٙص خٌف١دء ِٓ لٌٛٙد، وّد ياوً ػٍٝ 
خٔعفدء خٌمًَش ػٍٝ خٌّٛخـٙص ٚخلإلُخَ زد١ٌؼف، فدٌؼفّ ٕ٘د يمًّ يلاٌص خ١ٌؼف ِغ 

يايي في  ظم٥ُ وً خلآِدي خٌّؼٍمص، ٚزؼً خٔعٕفدي ـّيغ خٌىيدَخض خٌّعدلص، ٚ٘ٛ ِد
 خلأويُ بٌٝ خٌّٛض خٌس٥يء ٌلؤٔد.

ٌٚؼً ِد يّيً ِٓ ِإٔدٚيص خٌَٝٛ خٌّٕعمدش في خلأزيدض خلعُخٔٙد زؼًِيص          
خٌِّٓ، ِٓ ولبي )٤ٛخي ليدظٗ(، خٌّٙمٛٔص ز٥دلص خلأعمُخَ خٌِّٕي ٠ّٓ ِٕدَخض 

 ِإٔدٚيص ِعّدؼٍص لا ظعـيُ.
ػٓ ظىُخَ خٌّٝط ٚخلأّٙخَ ٚيؼسُ ظؼًي خلأٜٛخض في زٕدء خٌُٚخيص         

ٚخٌّٛخض ػسُ وً ٜٛض ِٓ ػدجٍص ٘دـُ ٚػسًخٌُلّٓ ٌي١دػف خٌعإؼيُ ٚخٌعٛويً 
ٌُ يىٓ "ػسً خٌُلّٓ" ٚ"٘دـُ" خٌٛليًيٓ فُٕٜ ؤٔٗ  ًٌٍلالاض خٌعي ظمٍّٙد خلأـيدي،

خٌعي وًٌُض ؤي١ًد ٚ خزٕعُٙ "وُخِص"  زًخٌٍٍيٓ ظؼ٠َُّط ؤٔدّ٘د بٌٝ خٌّٛض ٚخٌعلب٘ي، 
ٚظُزَّط ٕ٘دن ٌممٙد ِد ٌمك ٚخًٌيٙد، فمً ودْ خٌّٝطَ يُفّٙ ػٍيٙد ودٜص زدٌّٙفُ 
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زٝٛظٙد فٙي ظعمًَّغ  ،ليّٕد ظٕعمً ٌٍف١دءخض خلاـعّدػيص ِمدٌٚص خلأًِدؾ فيٙد
ؤيدَ يوٌٛٙد خ٠ٌَُّٚص وُ لدٔط في ٔسيً ؤْ ظفً ٌٕفٕٙد ٤ٕٚد يم١ٕٙد  خٌُٚخجي

 ٚيعمسٍَّٙد وّد خلآوُيٓ:
وْٛ "ٌُ ؤػُف ؤٕٔي ٔإٔىٓ في  خٌّٝط ليٓ ؤٜيُ ٕ٘دن. ٌُ ؤٔع٥غ ؤْ ؤ

وً خلأ٘يدء خٌعي ظمعدؾ خٌَّّٝط  ،ٔسيٙص زّد يىفي ٌٍعىٍُّٛ ِٓ وفٍي لعٝ ِٓ ؤظُخزي
  14ِدَٔعٙد في ٠َٚعي.."

ففف "ؤٔد" خ٥ٌفٍص "وُخِص" َؿُ ٜـُ٘د؛ ٚزعىٛيٕٙد، ٚزّؼ٥يدظٙد           
٘ٝ ٚظّٛض ؤِدَ ف١دء لا يٙي ٚوٍفيدظٙد ظمدٚي ؤْ ظؽسط ٌخظٙد ٌىٕٙد ظفً ٔفٕٙد ظعلب

بلا زدٌـُزص ٚخلإفلبْ، فٙي ظمدٚي ؤْ ظؼُي خٌٛخلغ ٚؤْ ظىٙف لفُ ِد يمي٥ٙد ِٓ 
فدلأٔد بٌْ لا يّىٓ ؤْ ظًَن ٌخظٙد بلا زُّآش  ،بلسد٢ في ٔسيً خٌعىيُّف ِغ خلآوُ

ظؼىٕٙد ٚظمعٛيٙد، ٍٖٚ٘ خٌُّآش ظعّؽً في خلأفُخي خٌّمي٥يٓ زٗ، فدلأٔد لٕر 
٘ي خٌعي ظفًِّٕ خلآوُيٓ في ويدٔٙد، بٌ 15(Todorov Tzvetanٛيَٚٚف ْ ظعد)ظّفي

يمٛي: "ٚزٛٔغ خٌُّء خوعٙدف خلآوُيٓ في ٌخظٗ ٚبيَخن ؤٔٗ ٌيٓ ـُٛ٘خ ِعفدٕٔد 
ٚؿُيسد زٙىً ـٍَي ػٓ وً ِد ٌيٓ ٘ٛ: فإٔد آوُ ٌىٓ خلآوُيٓ ؤي١د ؤٔٛخض؛ بُٔٙ 

يمي ػٓ ٔفٕي ؿيُ ٌٚخض ٘إُٔٙ في ٌٌه ٘إٔي، لا ظفٍُٝٙ ٚلا ظّيُّ٘ زٙىً لم
  16ٚـٙص ٔظُي، ٚخٌعي زّٛـسٙد يؼعسُْٚ وٍُٙ زؼيًيٓ، زيّٕد ؤوْٛ ؤٔد ٚلًي ٕ٘د.."

ٚلً ظعّظُٙ خلأٔد زىدًِ ظفٍيدظٙد ِعفًٕش في ػُٕٝ "خلأ٘فدَ" ؤٚ ِد          
ودْ في فٍىٙد ِٓ ٔسدظدض، ليٕٙد ظُٝسك خٌٙفُش ؤيمٛٔص ٌٍّمدِٚص ٚخلأٜدٌص ٚلفظ 

ٍٚ٘خ ِد يفؼً ٌفظص "خلأَٞ" زٍٙخ خٌَّّّٕٝ ظمًّ وً  ،ِِدْخٌؼًٙ ِّٙد ظؼدلسط خلأ
ِد يّىٕٙد لٍّٗ ِٓ ؤلدٔيٓ خ٤ٌٕٛيص ًٌٜ "وُخِص"، فٙي ظٕعٙؼُ ِعؼص ِلبِٕص 

 خلأَٞ ٚخلإلٕدْ زإ٘فدَ٘د لأٚي ُِش زمٌٛٙد:
ؤلًٝ لُيعٕد.. فيٙد خٌٍِٛ ٚخٌعيٓ ٚخٌّيعْٛ.. ٘دً٘ضَ ؤِي  !"خلأَٞ ـّيٍص

ٕٝغ خٌفسٕص خٌٕدزٍٕيص. ودٔط ظفؼً ٌٌه زٙٛق. ٘دـُ ٌُ ظىسّ ٌٕد وسّ خ٥ٌدزْٛ ٚظ
ظسعُٕ يِٛد وّد خزعّٕط ٕ٘دن. ودْ ٌٌه يفؼٍٕي ؤ٘ؼُ زدلاَظيدق... زٕيطَ في يخوٍي 
ػٙمد لأ٘فدَ خٌٍِٛ زدٌعمًيً. ودٔط ٘فُش خٌٍِٛ ظعّؽًَّ ٌي ػُٚٔد.. ٌٙد بؿٛخء يفؼٍٕي 

فيٙد ؤِي ٚؤزي. ؤ٘فدَ خٌسُوص  ؤَيً ؤْ ؤَّٔٙد. ؤِد ؤ٘فدَ خٌعيٓ ٚخٌّيعْٛ فىٕطَ ؤَٜ
 17ٚخٌمىّص ٚخٌٝسُ ٚخٌفِٛ خٌؼظيُ"
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ؤِد "٘دـُ" فةٔٙد ودٔط وّٓ خٔعؼديض زُيك خلأٔد خٌىدٚ زٙد زؼً ؤْ فمًظٗ  
 ٌٕٕٛخض في خٌـُزص: 

"ؤٌوُ ؤٕٔي ِٓ فُلص ٌمدجي زدًٌَّخَ لسٍَّطَ زدزٙد، ٚؤٔي خػعٍَضَ ٌمدوَٛظي زًِغ 
ودٌعي ظعمَّٕٓ لٍسد ٠يَّؼعٗ ٜـيُخ ؼُ ػدي بٌيٙد  خٌمٍر. ظمَّٕٕطَ ـٍع ٘فُش خٌٍَِّٛ

 18.ػُيٕد"
ٕ٘د ظإوٍ خٌٙفُش زؼً٘د خٌميّي َِّٚيعٙد خٌؼدوٕص ٌٍٍخض، فدٌٙفُش           

ظؼديي خٌمٍر، ٚظ١ييؼٙد يؼٕي زد١ٌَُٚش ظ١ييؼد ٌٍمٍر خٌٍي لا يّىٓ ؤْ ظٕعُّ 
ظُُِِّ ٍ٘خ خًٌَّٝع ٌٚٛ  خٌميدش بلا زٗ، ٌٌٍه ودٔط خًٌِٛع ٥ٍِسد ٍُِِمًّد ِٓ ٘إٔٙد ؤْ

" ليّٕد يمٛي: "بٕٔد Jean Von Ziliskiٌميٓ، ٍٚ٘خ ِد يسَُٖ "ـْٛ فْٛ ِيٍٕىي 
ٔسىي زىدءً يعؼٍَ ٠س٥ٗ ػًٕ خٌعفىيُ في خٌفُق زيٓ خلإٕٔدْ في ظُٝفٗ خٌٙدجغ؛ ٚزيٓ 

 .19ِد يّىٓ ؤْ يىْٛ ػٍيٗ"
ٌٝ "ـٍع ب يفؼٙدزدٌعإَِ خٌٕفٕي ٚخٌلبؤِٓ ٚخلا٥٠ُخذ  خلإلٕدْ          

ػٍٝ لً  20٘فُش خٌٍِٛ" ظمعّي زٙد ٚظٕعُي لٍسٙد ِٕٙد، فإ٠مط يلالاظٙد "ؿيُ زُيحص"
"، ٍٚ٘خ ِد يؽسط خٌؼلبلص خ٤ٌٛيًش خٌعي ظٕٙإ Roland Parthesلٛي "َٚلاْ زدَض 

 زيٓ خٌٙدػُ وةٕٔدْ ٚزيٓ خٌٛـٛي خٌٍي يمي٣ زٗ.
يمٍّٗ ِٓ ؼمً،  فدٌٙفُش ٘ي خلأٜدٌص ٚخٌؼُخلص، ٚ٘ي خٌعدَيه زىً ِد         

وّد ؤْ خٔـُخِ ـٍَٚ٘د في خلأَٞ يٛخِي َلٍص ِِٕيص ػّيمص،  ،ٚ٘ي خٌٙٛيص ٚخلأعّدء
فىٍّد ودٔط ـٍَٚ٘د ؤػّك وٍّد ودٔط ٍٜعٙد ؤلٜٛ ٚخظٝدٌٙد زّؼيٓ خٌٍخوُش ؤِعٓ، 
ٌٌٍه ؤ٠مط َويّش ُِـؼيص ظُٛؼِّك َلٍص خلاؿعُخذ، ٜدًِش ؤِدَ خٌعـيُخض ٚ٘دً٘ش 

 خلأَٞ خ٥ٌيسص. ظٍهٍٝ ػٍٝ ؤٔٝغ خٌع١ميدض ػ
ٌٌٍه ودْ خٔعؼديش خٌٙفُش وًّٙٙ ِٙيّٓ ػٍٝ ِٕدلدض خٌُٕي في         

خٌُٚخيص يأٓ ٌّمدٌٚص ظُِيُ خٌٍخض ٚبليدء خلأٔد خٌعي فمًض ـُٛ٘٘د، فدٔعؼديظٙد 
فّٓ ٌٌه ؤْ خٌميدش ػديض بٌٝ "ػسً خٌُلّٓ" ؤي١د، فٍُ  ،ظّؽً خٌميدش زٌّٙٛيعٙد

بٔٗ يعمَّٕٓ "ؤٔدٖ" ٚ٘ٛ  ،فُش ػٍٝ ٚـٗ خٌىٝٛٚيىٓ زّٕإٜ ػٓ خلأَٞ ٚخٌٙ
 يّٙي ػٍٝ خلأَٞ ِٓ ـًيً:

"ػسً خٌُلّٓ ػدي فلبلد ِّخَػد ػد٘مد ٌلؤَٞ. ودْ يّٙي زّ٘ٛ ػٍٝ ؤ٠َٗ.. 
ي١ّي بٌٝ ؤ٠َٗ وًَّ ٜسدق.. يٍُِّٕ ػٍيٙد زٕدػًيٗ ٚخٔمٕدءش ظُٖٙ.. يمٍِّر ظُخزٙد زيٓ 
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وفٕدْ يُّ ػٍيٙد زُيٙص ِٕٝٛػص ِٓ ؤٜدزؼٗ.. يٍَُّّ ؤٜدزؼٗ فٛق ؤؿٝدْ خٌّيعْٛ 
 21ُ٘خييٓ لٍسٗ"
فدلأَٞ ٚخلأ٘فدَ ظّؽً "ٚػيٗ خٌٍي ظٍّىٗ خٌٍخض ػٓ فُييعٙد         

، ٚخٌعي ظع١دي ِغ خٌٛـٛي خٌىدَـي خٌّؼديي؛ ليػ وً خٌعفدٜيً ِـٍفص 22خٌّعّيّش"
ي: بْ خٌميدش في ظً ف١دء يىٍٛ ِٓ ػُٕٝ "خٌّيعْٛ" ؤٚ وّٓ يمٛ ،زدٌّٛض ٚخٌؼًِيص

 ٘سيٗ آوُ ٌٗ، بّٔد ٘ي ظفُزص ِاوًش ٌٍّٛض.
فدلأَٞ زّد ظمٍّٗ ِٓ ؤ٘فدَ ظّؽًِّ ف١دءً ؿٕيد لأعٕسدض خ٤ٌٕٛيص،          

ِٚٓ ٌٌه ٘فُش خٌّيعْٛ خٌعي ٚظَّفعٙد خٌىدظسص وّؼديي ٠ِٛٛػي ٌٍميدش، ِد يؼٕي 
ودْ ٌٌٍه ، زد١ٌَُٚش ؤْ في ليدظٙد ليدشً ٌف"ػسً خٌُلّٓ" ٚفي ِٛظٙد ؤي١د ِٛضٌ ٌٗ

ِإٔدٚيص خٌّٛض لد٠ُش ؤِدِٗ يؼديٙٙد ٚ ،بليدء خٌٙفُش في خٌُٚخيص يّؽً ِٕعٙٝ خلآِدي
ػٓ ٤ُيك ظـيير خٌميدش، فدٌّٛض يٕعـُق وً خٌؼٕدُٜ خٌّاؼؽص ٌٍف١دء. ٚبِىدٔيص ٚؤي 
خٌٙفُش ؤٚ خلعلبػٙد يسمٝ لدجّد في ـّيغ خلأٚلدض، ِد يؼٕي ؤْ خٌميدش ًٌٜ "ػسً 

لدجّص ػٍٝ خٔعم١دَ خٌّٛض ٠ّٓ ٌؼسص خٌـيدذ  خٌُلّٓ" ٚػدجٍعٗ ٌيٕط بلا
 ٚخٌم١َٛ.

ٚلعٝ "ـٙدي" )خزٓ ػسً خٌُلّٓ ٚ٘دـُ( ػدٔٝ ِٓ ؤٌُ خٌـُزص          
ٚظىس٣َّ في ُِ٘خوٙد فعُخءض ٌٗ خٌميدش َظيسص ِمفٛفص زدٌّٙخجُ، فف "خٌٍي ظعُٕذ بٌٝ 

لٕدْ ٔفٕٗ فىُش خٌّٛض، ٚيٙؼُ ؤْ ػُّٖ لً ٘دَف ػٍٝ ٔٙديعٗ، يًُّٕ ػٍيٗ خلإ
زدٌّٛض وًَّ ِٙدػُ خٌٕؼديش، ٚظىعٍؿ في ٔفٕٗ ِٙدػُ ػٕيفص ِىعٍفص، ٚظؽَٛ في 

فدلأٔد ظؼيٗ في يٚخِص ِٓ خٌعلب٘ي ٚخٌفٕدء  23ػٛخ٤فٗ خٔفؼدلاض ٘عٝ ِعٕدل١ص"
 خٌعًَيفي:

وسُ.. يِٚد ِد يسَُِّْٚ ٚلٛع  "ويف ظعـيُ خلأ٘يدء ٘ىٍخ؟ ظٝسك ودَؼيص ؤ
َٛ خٌميدِص.. وً خٌّٙخجُ ظإظيٕد ٚلا يإظيٕد يَٛ خٌىٛخَغ زإٔٙد ػلبِدض خلعُخزٕد ِٓ ي

خٌميدِص... ويف وٕطَ ؤليد؟ وً يَٛ ؤٜمٛ ٚؤؿًٕ ِلبِمي خٌَُّظيسص ٚؤظفَُّؽ 
 24ٌٍفُخؽ.."

ظدجٙد ٚفعٕي٥ُ فىُش خٌّٛض ػٍٝ ؤلدٔيٕٗ ٌعفؼٍٗ ٥١ُِزد            
بٔٗ يمٓ زٕفٕٗ ظعٝدَع ِغ ػدٌُ  ؛ٚوً ٍ٘خ ِفعّؼد يٙؼُٖ زدٌيإْ ،ِٕٚىُٕخ

خؿعُخزي ِٛلٗ، فيؼعُيٗ لٍك خٌٕاخي ٌيمف ٍِ٘ٛلا: )ويف ظعـيُ خلأ٘يدء ٘ىٍخ؟ 
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ويف وٕطَ ؤٜمٛ؟(. فٍُ يىعفِ زٕاخي ٚخلً، ٚبّٔد ظعدٌط ؤٔحٍعٗ ِعلبلمص ٌع٥ُق 
ِٙىٍص خٌٛػي زدٌِّٓ، ٌٚعّدَْ وؽدفعٙد ٚفدػٍيعٙد خٌّٕي٥ُش ػٍٝ خٌٕيدق. َٚزَّّد 

زي خٌّىؽف ِٕمًٝ يٕمٖٛ "ـٙدي" وً ُِش، ٘ىٍَّط خلأٔحٍص ز٥دزؼٙد خًٌلاٌي خلاؿعُخ
 ٌيفًِّٕ زٗ ف١دء خٌّٛض خٌٍي يفعه زٗ.

 زد١ٌَُٚ، خٌّٛضيٛخِي خٔعم١دَفدٌميدش ظسًٚ ِفمٛيش، ٚفمً٘د           
، ػٓ ـًٜٚ خٌميدش في و١ُ ٍ٘خ خلاؿعُخذٚ ،ػٓ ِؼٕٝ خٌميدشـٙدي يعٕدءي ٚػًٕ٘د 

يعفًٕ ػٓ ٤ُيك "خلإٔلبن ػٓ  ٚخؿعُخذ خٌٍخض ،فدؿعُخذ خٌٍخض يمدزٍٗ ِٛض خلأٔد
خٌّفعّغ، ٚخٌؼٌّص ؤٚ خلأؼّخي، ٚخٌؼفّ ػٓ خٌعلبئَ، ٚخلإوفدق في خٌعىيف ِغ 
خلأ٠ٚدع خٌٕدجًش في خٌّفعّغ، ٚخٌلبِسدلاش، ٚػًَ خٌٙؼَٛ زدلأعّدء، زً ٚؤي١د خٔؼًخَ 

 .25خٌٙؼَٛ زّـّٜ خٌميدش"

 عهي مسخوى الآخر: -ب

ِٛض خلأٔد فمً ظؼ٠َُّط ؤي١د بٌٝ ِٕإٌص ٚوّد ػدٌفط خٌُٚخيص ِٕإٌص          
ِٛض خلآوُ، فىدْ ِٛض خلألسص ٚخلإٕٔدْ زٙىً ػدَ ٚـسص َجيٕيص ظم١َُ في ِؼظُ 

وسُ ػٍٝ خٌُٚخيص فدٌىدظسص ظٕؼٝ بٌٝ  ،خٌّٙدً٘ خٌُٕييص، ٚ٘ٛ ِد ؤ٠فٝ ففدجؼيص ؤ
بػديش ظٙىيً ػدٌّٙد ػسُ ٚٔدج٣ خٌٍـص، ؤي ٘ي ظٕمً َئيعٙد ٌفًٌيص خٌميدش ٚخٌّٛض 
ِٓ ولبي يٚخي ٌـٛيص ظٕعميٙد زؼٕديص فدجمص، فٙي ظّدَْ خلأّيدق في ِؼظُ خٌمدلاض 

 ِٓ ولبي ٌـعٙد خٌُٕييص خٌُّخٚؿص.
فدٌّٛضَ ٌيٓ بلا خٌفدٔر خٌّمدزً ٌٍميدش، ٌٌٍه فةٔٙد ظعٙسَّػ زٗ،          

ُ فٍ ،ٚظؼعسُٖ ِٓ ليػ وٛٔٗ ظيّص َجيٕص في ػٍّٙد ٚـر خلأعٕدي بٌيٗ ٌيٙر ٌٙد خٌميدش
َّْ خٌّٛض ٌيٓ بلا لفُش ػّيمص ٔع٥دي  ،ظىٓ فدظمص َٚخيعٙد بلا ِٛظًد ُُّ ػٍٝ ؤ ٚوإٔٙد ظٝ

فٙٛ زاَش ِٕعؼٝيص ػٍٝ خلإيَخن، ؼُ بْ فٍٕفعٗ ٔدزؼص ِٓ ؿ٠ّٛٗ  ،وً خٌىدجٕدض
ٚلعّيعٗ فىدٔط "ٔعي و١ُخ" ؤٚي ِٓ يٍممٙد خٌّٛض ػٍٝ خٌف١دء خٌَٛلي ٌيعٙظَّٝ 

 بٌٝ ودًِ ظّفٝلبض خٌُٚخيص:
وًّ زٗ يِٛد ٌيٓ وإيدِىُ. ٌىٓ ٔعي "لد ٌٚطَ ؤْ ؤـً ٘يحد ؿيُ خٌٍخوُش لأ

و١ُخ ـدءض ٌعٍؤُي زىُخزعىُ. ـدءض ظفُ ِؼٙد ؤٚي خٌىي٣ ليػ ظًٍَّٕ بٌٝ َؤٔي 
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ًِٙٙ ـًٕ٘د خٌؼدزك زِّٕه َٚلٙد زؼً ؤْ يخّ٘عٙد خٌّيعص خ٥ٌسيؼيص، ؼُ ٘د ؤٍٔخ ؤـً 
 26في وٍٛظي ِعٕؼد ٌّّيً ِٓ خٌٍوُيدض.."

فف "٘دـُ" ظسمػ ػٓ ؤي ٘يءٍ يُٕفيٙد ِٓ ٥ٔٛش خٌٛخلغ فلب ظفً بلا           
َّّد ٌُ ظفً "٘دـُ" ٌخن خٌف١دء  ،خٌٍخوُش خٌّؽمٍص ظٍوُِّ٘د زّٛض "ٔعي و١ُخ" ٌٚف

فٙي ظُٙذ ِٓ خٌّٛض بٌٝ خٌّٛض،  ،خلأٌيف ِدٌطِ زٕفٕٙد بٌٝ ف١دءخض خٌّٛض خٌمدٌُ
خٌٕظُش خٌٛـٛييص ٚخٌؼًِيص، ؤيٓ ظٕعفي ِٓ ولبي بٔعدـٙد ٌف١دءخض ِعىيٍَّص ظعىث ػٍٝ 

فؽّص فُق لدجُ زيٓ ؤْ يؼيٗ خلإٕٔدْ  ،ـّدٌيص خٌميدش ٌيمً ِمٍٙد خلإلٕدْ زدٌفُخؽ
ِإٔدش خٌّٛض ٚزيٓ ؤْ يًَوٙد، ٚ٘ٛ ِد يٕمٛ بٌيٗ "ػّ خًٌيٓ بّٔدػيً" ليّٕد ي١ُذ 

ط ػٍٝ فُع ِؽدلا ٌعٕدئي "ؤزي خٌؼلبء خٌّؼُي" ليٓ لدي: ؤزَىَطِ ظٍىُ خٌمّدِص ؤَ ؿَّٕ
فسىدء خٌمّدِص ٚؿٕدئ٘د بّٔد يّعّـدْ ِغ زؼ١ّٙد زٙىًٍ ِعّدٍٖ، ، 27ؿٕٝٙد خٌّيدي؟

 ٌيٕٝؼد ٌّ٘ٛيص ٍٖ٘ خٌَٝٛش خٌٛـٛييص؛ خٌّعّؽٍص في ـًٌيص خٌميدش ٚخٌّٛض.
فدلإٕٔدْ ليّٕد يؼي ويٕٛٔعٗ في ٍ٘خ خٌٛـٛي يعُخءٜ ٌٗ خٌّٛض وّإٔدش          

ُ خٌفٕدء ٚخٌٙلبن، ٚ"يّٛض وً ٌمظص ٚوً يَٛ ِٛظد وسُٜ في ٍٖ٘ خٌميدش، فٙٛ يٕعٙؼ
 .28ـّجيد لا يىدي يٙؼُ زٗ"

ودٔط خٌىدظسص ظٕعًػي زٛػيٍ ػُٕٝ خٌّٛض وساَش  ً٘يُخٚئد خٌٕاخي: ٕ٘د 
ِإِّٔص ِٚٙيّٕص ػٍٝ خٌى٥دذ وىً؟ ؤَ ؤٔٗ ِفُي لًغ ػدزُ ظف٠ُٗ ِٕدَخض 

ٌٍُٚخيص يٍمظ ز٠ٛٛق ِمدٌٚص خٌميدش خٌيِٛيص؟ خٌمميمص ؤْ خٌّعّؼٓ في خٌٕٕيؿ خٌسٕدجي 
ٚلا ٘هَّ ؤْ ؤٚي ِد ي٥فٛ  ،خٌىدظسص بزُخِ ٍ٘خ خٌؼُٕٝ ٚخٌٍؼر ػٍٝ ٚظُيدظٗ خٌّإٔدٚيص

بٌٝ خ٥ٌٕك ليٓ خٌمًيػ ػٓ خٌعـُيسص خٌف٥ٍٕيٕيص ٘ٛ خٌفٙدي، ؤٚ زؼسدَش ؤػّك: 
لأْ خٌُُّوْٛ بٌٝ خٌّٛض يؼعسُ ٤ٍسد ٌٍميدش، ، خٌّٛض ِٓ ولبيخٌسمػ ػٓ خٌميدش 

،  ظفٍيدظٗ خٌمدجّص يؼعسُ ليدش ؤوُٜ ظعإَّٔٓ ػٍٝ ػٛخٌُ ِد َٚخجيص زًيٍص فيٚخٌّٛضَ
ٍٚ٘خ ظمًيًخ ِد يًفغ خٌىدظسص بٌٝ خػعسدَ خٌّٛض ومًغ ُِوّي في ِمدٌٚص خٔعُيخي 
خلأَٞ، فف "ِمّٛي" وإلً خٌٙىٛٚ خٌؽدٔٛيص في خٌُٚخيص ٌُ ظّٕك ٌٗ خٌىدظسص خٌىؽيُ 

ٚ٘ٛ يمدظً خٌؼًٚ ِغ ِفّٛػص ِٓ خٌفًخجييٓ، ِمىِٛد ػٍيٗ زدٌّٛض ٚودْ ِٓ خٌميدش، 
َٕك ٌف "ِمّٛي"  ،زؼً ؤْ ٌٚفط بلًٜ خٌُٜدٜدض لٍسٗ ٌىٓ ٥ٍٔص خٌُٕي ٕ٘د ٌُ ظُّ

لأـً ظٜٛيف خٌّٛض، زدػعسدَٖ ِيعد ٌـٛيد، فدٔعمً خًٌَٚ بٌٝ َفيمٗ في خٌمعدي "ػسً 
 خٌُلّٓ" لعٝ يٝف خٌّٛض زّٕظَٖٛ خٌىدٚ:
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"يفٕطَ ِمّٛي زيًيَّ. وٕد َفيميٓ في خٌؽَٛش وّد وٕد َفيميٓ في خٌميدش. ليٓ 
زدؿععٗ خٌُٜدٜص خٔعمسٍٙد زّٝط ٔدٔه لا يمر خ١ٌفيؿ خٌٍي يٕٝؼٗ خٌّٛض. ٌُ 
يُٝن.. ٌُ يحٓ.. ٌُ يٙٙك.. ٔم٣ ؤ٠َد ٘ىٍخ ومسَّص ٥ُِ ظؼُف ؤٔٙد لازً ٜدػًش بٌٝ 

 29دش ـًيًش زٙٛق ػد٘ك.."خٌّٕدء.. ٔم٣ وّٓ ودْ يٕعظُ خٌٕم٢ٛ في لي
فدٌّٛضَ بٌ يٕمُٝ في ِٛض خلآوُ، ٌٍخ يُٜ "ػسً خٌُلّٓ" في ِٛض          

خلألسص ِٛظد ٌٗ زد١ٌَُٚش، ٌٌه ؤْ خٌٍخض خلإٕٔدٔيص "ظمدٚي في ُٜخػٙد ٍ٘خ ؤْ ظسٕي 
 ًَّ ػدٌَّد ِؽدٌيد، ظمدٚي ِٓ ولبٌٗ ظًٙيُ خٌمًٚي خٌفدٍٜص زيٓ خٌميدش ٚخٌّٛض ل

ر خٌٍخض يلاٌص ٥ٍِمص، يُىعََٙف ِٓ ولبٌٙد ٌٌه خٌعمدزً زيٓ ػٕدُٜ خٌعلب٘ي، ٌعىعٕ
. فمً ؤٜسك ػدٌُ خٌّٛض ِاٌّد ٌىٕٗ ف١دء 30خٌٛخلغ، ِٚؼدٔمعٙد ِغ ػدٌَُ خٌّٛض"

٥ٍِٛذ، ودٜص ليّٕد يمعُْ خٌّٛض زدٌٙٙديش، فّد ـًٜٚ ليدش ظفعمُ ٌلؤٌفص 
يٍمك "ِمّٛي" ِد  ٍٚ٘خ ظمًيًخ ِد يفؼً خٌّٛض ِمدزلب ٌلبٔسؼدغ، ففٍُ ؟ٚخًٌفء

ٚ٘ٛ ِد ظّدَٔٗ ؤيخش خٌٕفي  ، يٍمك خٌّمع١ُيٓ ِٓ ظإٌُ ؤٚ ُٜخن ؤٚ ؤٔيٓ ؤٚ ٘ٙي
ظٍـي خٌٛـٗ خٌٕٛيخٚي ٌٍّٛض  بٌ"ٌُ" ِٓ ظىؽيف يلاٌي زٛخ٥ٔص خلأعـُخق ٚخٌعىُخَ، 

وؽُ بُ٘خلد لٕر ِٕظَٛ "ػسً خٌُلّٓ"، ٌُ يٕم٣ في لفُش لسُٖ  ٚ٘ٛ ٌعؼ٠ِّٛٗ زٛـٗ ؤ
 آوُ ٔمٛ ليدش ـًيًش؛ يؼعُيٗ ٘ٛقَ ػد٘كٍ. دءًخَظمبلا ٌيٛخـٗ 

ٌّٚـص "٘دـُ" لا يؼًٚ ؤْ يىْٛ ٌخن ػًٕ خِٚٓ ـدٔر آوُ فدٌّٛض           
خٌٕٛخي خٌٍي "يؼيك لُوص خٌميدش ٚظ٥َٛ٘د، ٍٚ٘خ ًِخَ ظؼفسٗ ِٓ لر خٌٕدْ بيد٘د، 

يُ ِٓ ٚلا ٔيّد ليّٕد ؤيَن ؤْ لفُ خٌّٝيسص خلإٕٔدٔيص زفمًخْ ٍٖ٘ خٌميدش ؤػظُ زىؽ
، فدٌّٛضَ يُمًِغ ل٥يؼص زيٓ ٌخوُظٕد خٌُّ٘فص 31ٌمظص خٌفُق زٛـٛي٘د ٚخلإلسدي ػٍيٙد"

ًَّٝ ِٓ خٌّٛض  ٚزيٓ ٚخلؼٕد خٌعؼيٓ خٌٍي يفدـحٕد زمٕٛظٗ، ٍٚ٘خ ِد ـؼً ٘دـُ ظعٕ
خٌٍي زًخ ٌٙد لُيسد ـًخ ِٓ ِٚـٙد "ػسًخٌُلّٓ"، ودٔط ظعـٕٝ زٗ وُـً خٔعؽٕدجي 

 لًَّ ٔظيُٖ في خٌميدش:
ْ ٤يسد ِؽً لسٍص.. زً بٔٗ ودْ لسٍص ليدش.. لعٝ ليٓ ودْ يـ١ر، ودْ "ود

ٗ بٌٝ ٔىعص.."  32يىفً ِٓ ؿ١سٗ.. يمٌِّٛ
ودْ "ػسً خٌُلّٓ" ليٕٙد ٤ُيك خٌفُخٖ، فعىطِ زٗ زؼٟ خلأُِخٞ         

ظىُخَخ ٌىٕٗ في وً  -وّد ظّٕيٗ ٘دـُ -يَّٖٚ "لسدٞ خلأَٚخق"  ،ٚ٘يء ِٓ خٌىسُ
 في خٌُّش خلأويُش ظّىَّٓ ِٕٗ:، ٟٚ َٚلُِٗش يـديَ يْٚ ؤْ يمس
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"ليٓ ـدءٖ لسَّدٞ خلأَٚخق ٍٖ٘ خٌُّش، ودْ لً ؿيَُّ ظىعيىدظٗ.. لََُّ ؤْ يإظيٗ 
زّيدَخض ِىُّٛويص ؿدٌسد يميُ ولبٌٙد في ُ٘خييٓ يِدؿٗ.. ٚودْ ػسً خٌُلّٓ في وً ُِش 

فيٙد ٍِه  يٕفٛ زًٙٚء فدلًخ ٘يحد ِٓ خٌميدش لعٝ ودٔط خٌُّش خلأويُش خٌعي ِخَٖ
 33خٌّٛض ليػ ودْ يُلً ٚليًخ ظمط ؤـّٙش خٌعٕفٓ.."

فف "٘دـُ" ظًَن ؤْ ٔؼيُ خٌميدش ِخجً ٚؤيدِٙد لٝدَ، ٌٍخ فلب لدـص           
ٌلئٕٔدْ زإْ يعٙسػ زّد ٘ٛ ِخجً، فمُويص خٌِّٓ وفيٍص زإْ ظٕمً "ػسً خٌُلّٓ" ِٓ 

ٗ زف "لسَّدٞ خلأَٚخق"، عفٕيً٘د ٌزبلُخَ٘د زدٌىٛف ِٓ خٌّٛض  ، ٌٚؼًػدٌُ بٌٝ آوُ
ٚلٗ يٍُٕر ِٕٙد ؤلسدزٙد، فٕظُظٙد ٌٍّٛض ظسًٚ ِد يٙيُ بلا ِّٔٗ في ٌٕ٘ٙد يّؽًّ 

لسَّدٞ"،  -ُُِيسص، ظىعُٝ٘د َئيعٙد ٌٗ في وٛٔٗ ٚلٙد في ٜيـص ِسدٌـص "فؼَّدي 
ّد يُٕسث زىؽدفص خًٌلاٌص خٌعي ظميً زًَٚ٘د بٌٝ ز ،يُميُ في خٌف١دء خٌّعىيًَّ ًٌيٙد

لٗ لديَ ػٍٝ خلعمدَ ؤٔٛخَ خٌميدش في خٌٛ ، ٍٚ٘خٚلغ "خٌّإٔدش" في ٌخظٙد ١ِدػفص
خلإٕٔدْ ػًِٕد "يسًؤ زدٌعفىيُ في خلازعؼدي ػٓ ٚخلؼٗ خٌٍي ؤٜسك لا ، ٚؤيص ٌمظص

ي٥ُدق، ٌيٙؼُ زدلاؿعُخذ خٌُّيُ خٌٍي يًفؼٗ بٌٝ خٌعفىيُ ز٥ُيمص لا ٘ؼَٛيص ٌٍىُٚؾ 
 .34ٝ خٌمًيػ ػٓ خٌّٛض"ِٓ ٚخلؼٗ خٌُّيُ، ليٕٙد يسًؤ ُِٕٝفد بٌ

ٚظُُُّٝ "٘دـُ" ػٍٝ خٔعٙدي ِٚـٙد "ػسً خٌُلّٓ" ِٓ خٌّٛض بٌٝ           
  فيُ٘يىٙدخٌميدش، لأٔٙد ِدِخٌط ٌُ ظٕعٛػر فىُش ؤْ ظسمٝ ٘ي ػٍٝ ليً خٌميدش زيّٕد 

فدلآوُ "لعّي ٌٍٍخض  ،ٌٍخ فٙي ظؼًّ بٌٝ ًِّٔ خٌفُخؽ ٌعمميك خٌّٛخِٔص ،ػًخي خٌّٛظٝ
ص ٌٗ، فم٥ر خٌٍخض/خلأٔد لا يٕع٥يغ ؤْ يؼيٗ بلا في ػلبلعٗ زم٥ر وّد ٘ي لعّي

خلآوُ/خٌـيُ، لمد بْ خٌُّء يًٌٛ زّفُيٖ ٚيّٛض زّفُيٖ، ٌىٕٗ لا يميد بلا ِغ خلآوُيٓ 
. ٚخٌميدش زعمٍسدظٙد ٚؤلًخؼٙد لا ظسؼػ بلا ػٍٝ خٌّٛض، ودٜص 35ٌٚلآوُيٓ ٚزدلآوُيٓ"

ّد ودٔط ِٕإٌص خٌّٛض ِٙىٍص ُِ٘مص، بٔٗ ليّٕد ظفعه زٝدلسٙد ػٍٝ ليٓ ؿَُّش، ف٥ٍدٌ
وً ِٓ لًِٚٙد ٍٚ٘خ ٘ٛ ُٔ ػٍخزٗ زٙد.  ِعإ

"٘دـُ" زإْ خٌّٛض ـُٛ٘ يميٕي، فٙٛ بٌ يّدَْ ٥ٔٛظٗ  ٍَّّٔط          
وً خٌّفد٠ٚدض خٌعي ظسمػ في ظًّيً ليدش "خلآوُ" ٚيميٍٙد بٌٝ  ػٍيٙد ٚيًُّٕ 

 زٛلغ خٌّٙيّص: ٕدِْد لدي٘د بٌٝ خلإلًٕٔ٘د في خٌميدش زُليً خٌٙدِٗ 
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"وٕطَ ؤػدلُ ٌيٍص وحيسص.. ؤػُف ؤْ لسَّدٞ خلأَٚخق لً ٔحُ ِفد٠ٚدظي.. ٍٖ٘ 
خٌُّش، ٌُ ؤفد٠ٚٗ.. ػسً خٌُلّٓ ودْ يٕعمك ؤْ يُلً يْٚ ؤْ ٔعََّٝٛ ؤٔٗ لدَٚ 

 .36خٌّٛض وٛفد ِٓ خٌفميُ.."
فدٔم١دء خلآـدي خٌعي ظؽيُ٘د لُويص خٌِّٓ خٌّعٕدَػص يؼِّ ًٌٜ          

ـُ" خلإلٕدْ خٌمدي زدٌفٕدء ٚخٌٍٚزدْ، فٙي ظمٓ زدٌّٛض لُيسد ِٕٙد، َٚزّد "٘د
وؽُ ِٓ ُِش ٚزإ٘ىدي ِىعٍفص،  وؽُ ِٓ ُِش ليّٕد  بٌػديٙعٗ ؤ ظّٛض في خٌيَٛ ؤ

ظمدٔي ؤٌُ خلاؿعُخذ، ٚليّٕد يىْٛ ػٍيٙد ؤْ ظٍٕه وً ظٍه خٌّٕدفدض ِٙيد ػٍٝ 
ودْ ػٍيٙد ؤْ ػًِٕد  ،٤فدي ـّيؼُٙخلألًخَ، لدٍِص خزٕعٙد "ػدجٙص" خٌعي لا ظٙسٗ خلأ

بٔٗ ؤ٘سٗ ِد يىْٛ زّٛضٍ ظًَيفي  ،ظفٍعٗ ؤزًخ يْٚ ؤْظعمًَّّ ٍ٘خ خٌؼرء في يخوٍٙد 
 يٕدي ِٕٙد ٚيفؼٍٙد في ِٛخـٙص يِٛيص ِؼٗ وً ليٓ:

"ؤِي ودٔط ظىٙٝ ؤْ يُٙدع ػٓ خزٕعٙد ؤٔٙد ِّٕٛٔص.. ودْ ػٍيٙد ؤْ ظفدً٘ 
دَ خٌيِٛي خٌٍي يم ً في ـًٕ ػدجٙص.. يفر ؤْ لا يؼُف زٗ ؤلً.. لإوفدء ٌٌه خًٌَِّ

لعٝ ٔمٓ خٌٝـدَ ٌُ ٔىٓ ٔفُٙ ِد يمًغ لعٝ ِٕعٝف خٌؽّدٔيٕدض ليٓ خٔعدزعٙد 
 37خٌمدٌص في خٌمّدَ، فٕم٥ط ٚخ٥ًَٜ َؤٔٙد زمدفص لديش.."

فف "٘دـُ" ظمدٚي ز٥ُيمص ؤٚ زإوُٜ ؤْ ظعفدِٚ ظفُزص خٌّٛض            
ٚيص خٌّٛض ٌُ ظىٓ ظعفًٕ في خٌّٛض خٌفؼٍي ٚظُٕٝف ػٕٙد بٌٝ خٌميدش. فّإٔد

فمٕر. فدٌعـُيسص في لً ٌخظٙد ِٛض، ٚ"ػدجٙص" ِٛض، ّٜٚط "ػسً خٌُلّٓ" 
ٚبلٕدٔٗ زدٌٍٔر ٤ٛي خٌٛلط ِٛض آوُ، ٚٔفُ خلازٓ "ـٙدي" ػٓ خٌؼدجٍص ٌّّخٌٚص 
يَخٔعٗ ِٛض... ٚلعٝ خٌُّؤش "٘دـُ" خٌعي ظٕسٕي ػٍيٙد ؤلًخغ خٌُٚخيص زٙىً يىدي 

يد ٌيٕط زّٕإٜ ػٓ خٌّٛض، فُؿُ ؤْ خٌىدظسص ـؼٍط ِٓ "٘دـُ" خٌٝٛض يىْٛ وٍ
خلأػٍٝ ٚخلألٜٛ في خٌُٚخيص بلا ؤْ ٍ٘خ ٌُ يّٕؼٙد ِٓ ؤْ ظُفّٙ ػٍيٙد في آوُ فٝٛي 

 خٌُٚخيص. 
فف "٘دـُ" ظّؽًِّ خٌُّؤش خٌف٥ٍٕيٕيص خٌٝدًِش، ٌخض خٌيً خٌمٛيص في وً           

ص زىً ِد ظع١َّّٕٗ ِٓ ؤٚـدع ِٚىد٤ُ ٘ي ِد ِد يفُي ِٓ لٌٛٙد، ٌٚؼًَّ خٌعـُيس
ـؼٍعٙد ظ١ٕؿ زٍٖٙ خٌَٝٛش، فٙي ٜدلسص خٌٕيديش في خٌسيط، خٌىسيُش في وً خٌٙاْٚ، 
ٌٙد ِٓ خٌفدػٍيص ٚخٌم١َٛ ِد يِّٕٝسٙد َخجًش ػٍٝ ًِخَ خٌُٚخيص وٍٙد. ٌىٓ ليّٕد يًٝ 

 ٜٛض خٌّٛض فلب ِفدي ٌٍميٌٍٛص يٚٔٗ. 
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ُلّٓ" ٘ٛ بيٍخْ فؼٍي ٌُليً "٘دـُ" ؤي١د. فُليً خٌّٚؾ "ػسً خٌ        
بٔٙد ظآِ زدٌّٛض ٌىٕٙد ظمدٚي ؤْ ظفً ِلبٌخ ٠يمد ِٕٗ، َزّد ٘ٛ ٔٛع ِٓ خٌعفدِٚ 

 خٌُّٙٚع خٌٍي يٙؼُ٘د زّٕدلص ؤًِ:
"وٕطَ ؤوُٖ خٌّٛض. ٚزدٌُؿُ ِٓ ٚخلؼيعي، ٌىٕٕي ٍَّّٔطَ زُٛ٘ ؤٕٔي َزّد ٌٓ 

ي ٍٜٚطَ بٌٝ ِد يٙسٗ خٌيميٓ ؤٕٔي ؤَلً.. ٌيٓ لإٔٔي لا ؤئِٓ زدٌّٛض، زً لإٔٔ
وْٛ آوُ ِٓ يًّٝ لعٝ ليدَ  وٍمطَ لأؿٍِك زدذ خٌميدش خًٌٔيد َٚخجي.. ؤٕٔي ٔإ

 38خٌٕدػص"
فدلإٕٔدْ "خٌٍي ظعُٕذ بٌٝ ٔفٕٗ فىُش خٌّٛض، ٚيٙؼُ ؤْ ػُّٖ لً          

ؤُ٘ف ػٍٝ ٔٙديعٗ، يًُّٕ ػٍيٗ خلإلٕدْ زدٌّٛض وً ِٙدػُ خٌٕؼديش، ٚظىعٍؿ في 
، فٙي لا 39ِٙدػُ ػٕيفص ِىعٍفص، ٚظؽَٛ في ػٛخ٤فٗ خٔفؼدلاض ٘عٝ ِعٕدل١ص"ٔفٕٗ 

ظعمًَّّ وٛٔٙد ظّٛض زؼيًخ ػٓ "خلآوُ"، لأْ ٍ٘خ ظمًيًخ ِد يفؼٍٙد ظّٛض لسً 
 فٍٖٙ خٌَٝٛش خٌّٛلٙص ظاَلٙد ٚظفؼً خٌّٛض ِعفًٕخ لا ِمدٌص. ، خٌّٛض

ىيلب ـًيًخ ظًٕٙ فعُٙع في ظفّيً خٌّٛض ٚػٌّٗ، ٌعفًٌِّٛ ف١دءً ِع         
خٌميدش ِٓ ولبٌٗ. بلا ؤْ ٔي٥ُش خٌّٛض ودْ ؤلٜٛ ػٍٝ "٘دـُ"، فٙي ظؼىٓ خٌُّآش 

بٌ زدظط ظٙؼُ زّٙيّعٙد ؤِدَ خٌِّٓ  ،ػٍٝ ٔفٕٙد ٌععّىٓ ِٓ َئيص ؤٔد٘د ِٓ خٌىدَؾ
 ٚخٌميدش، لأٔٗ يميٍٗ بٌٝ خٌّٚخي فلب ظفً ِٕدٜد ِٓ ؤْ ظعًََّذ ػٍيٗ:

يُظفغ ٠ـ٣ خًٌََّ ؤٚ يٕىفٟ خٌٕىُ، "ظًَزط ػٍٝ خٔعمسدي خٌّٛض.. 
 40فإٔعًػي خٌفّيغ لأٍِي ػٍيُٙ خٌٜٛديد.. ٚوً خٌٜٛديد ودٔط ١ِمىص.."

فؼٓ ٤ُيك َليً خلألسص ظًَن "٘دـُ" وُ ٘ي خٌميدش لٝيُش،          
ٚؤِدَ ٍٖ٘ خٌمعّيص  ،خٌّٛضَ يعُزٛ زٙد ٚزدلآوُيٓ ـّيؼد ٚؤّْٚخٌىٍٛي فيٙد ِٕعميً 

ٔفٕٙد ِٓ خٌٛلً، بٔٙد لا ظُيً ؤْ ظَّٕٙ ؤِدِٗ زٌٕٙٛص،  ظمدٚي ـدً٘ش ؤْ ظٕعًٙ
وّد  ،ٌٌٍه لازً ِٓ زؼٟ خٌٜٛديد خٌعي ظسمي وي٥د يليمد ِٓ خلأًِ، ظُٛ٘ زٗ ٔفٕٙد

ٚػديش ِد يعُ خٌُز٣ زيٓ ف١دء خٌّٛض  ،ظُُٙن زٛخ٥ٔعٗ خٌٕدْ في ٔفٓ خٌّعىيًَّ
بٔٙد ظفًِّٕ لٛي ٚزيٓ ٚلٙص خٌّىدْ، لعٝ يٝسك خٌمّْ ٌٝيمد زدٌٍخض لا يسُلٗ، 

ًٌّ  -لًَ خلإٕٔدْ -( في َٚخيعٗ Andre Malrau)ؤًَٔيٗ ِدٌُٚ : "خٌفّيغ يعؼٍزْٛ، ٚو
 41ِٕد يعؼٍذ لأٔٗ يفىُ.."
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ٚيسمٝ ِٛض خلآوُ ِٓ ؤُ٘ خٌّٙدً٘ خٌعي ٤ـط ػٍٝ فٝٛي خٌُٚخيص،          
ٕي ٌٌه ؤْ خلإٕٔدْ بّٔد يٕعٙؼُ ويٕٛٔعٗ زٛٔد٤ص خلآوُ. فإي فمًخْ ٌلآوُ بّٔد يؼ

 زد١ٌَُٚش فمًخٔد ٌٍٍخض.

 عهي مسخوى انقضيت:  -ج

لا ٘ه في ؤْ خٌّسًع لسً ؤْ يٝيُ ِسًػد ٘ٛ بٕٔدْ ٠ّٓ ب٤دَ         
خـعّدػي ؤٚلا، فّد يٝير خلأِص ِٓ لٛخيغ ياٌفَّٗ زًَـص ودٜص. ٌٌٍه ٘ىٍَّط 
خٌم١يص خٌف٥ٍٕيٕيص ِمَٛخ َجيًٕد ظٕسٕي ػٍيٗ ؤلًخغ خٌُٚخيص، ففدءض خٌعـُيسص 

ٚلا ٘ه ؤْ  ،ٙعدض ٌعؼٍٓ بفلبْ خٌم١يص؛ ٌٚعٙيِّغ ـؽّدٔٙد بٌٝ ِؽٛخ٘د خلأويُٚخٌ
ض خٌم١يص بّٔد يٕٙإ ِٓ خٌعًَ٘ٛ خٌمدًٜ في خٌف١دء خٌف٥ٍٕيٕي، فىٍّد خٔعفط خِٛ

ظٍه ٘ي خٌمميمص خٌٛخلؼص،  ،ِؼدٌُ خٌم١دَش ٚخٌؼٍُ وٍّد ؤٚؿٍط خلأِص في ٔفمٙد خٌّظٍُ
دػًخ ؤزًخ ٔمٛ خٌمّص، ٌٚىٓ ٔفْٛ خٌسُٙ فف "خٌؼٍُ يٕيُ في و٥ٗ خٌّٕعميُ، ٜ

ظعٍٜٛ في ِٛـدض ٘دز٥ص ٜٚدػًش... ٚ٘ي خٌيَٛ في ل١يٟ خٌّٛـص خٌٙدز٥ص وإٔٛؤ 
 .42ِد يىْٛ ػٍيٗ خلإٕٔدْ"

ػد٘ط ٘ؼَٛ ِٛض خٌم١يص في ٔفٕٙد فًٙ ٍ٘خ يؼٕي ؤْ خٌىدظسص          
ً يىْٛ زٙىً ِٓ خلأ٘ىدي؟ ِٚٓ ؼُ ؤَخيض ؤْ ظفًِّٕ ٍ٘خ خٌّٛض في ٘ىٜٛٙد؟ ل

٘يء ِٓ ٌٌه ُِ٘ٛٔد زًّٜ ُِخَش خٌعفُزص خٌٙىٝيص خٌعي ػد٘عٙد، وـيُ٘د ِٓ ؤزٕدء 
ف٥ٍٕيٓ خٌٍيٓ يُِلْٛ ظمط ٤ٚإش خٌٙعدض. فف "ػسًخٌُلّٓ" ٌُ يؼً ٌخن خٌّمدظً 
ط بٌٝ ؿَُّٝص  خٌؼٕيً خٌٍي يُ٘ٓ ليدظٗ لأـً ف٥ٍٕيٓ، ٌمً وفَّط ٤ٚإش خٌفمً ٚظمٌَّٛ

معٝ ِٚـعٗ "٘دـُ" ٌّٕط فيٗ ٍ٘خ خٌعـيُ ٚـر ظفُُّػٙد وً يَٛ فمٕر. ف
 خٌّفدـث خٌٍي ٌُ ظؼًٖٙ فيٗ:

"خزعُٕ ػسًخٌُلّٓ ُِؿّد ٌيّٕك ُِخَش لٍَّط زٍٕدٔٗ. ٌُ يىٓ ػسً خٌُلّٓ بلا 
ٍِٕ ؤْ ودْ  !ِمدظلب فٍَّخ في ـًٕ َـً َِّٙٚ. وُ ودْ ٌٌه خٌُـً يىُٖ خٌّٙخجُ..

ٌّٙيّص خلعّدلا ٌّؼُوص فعٝ.. ودْ يُفٟ خٌىٛف ٚخلأّٙخَ. يُفٟ ؤْ يفؼً خ
ًَّ ؼيدزٙد"   43يى٠ٛٙد. ٌىٕي َؤيطَ في ػيٕيٗ ؤْ خٌمُذ لً ٠ٚؼط و

ـًَّٕض "٘دـُ" زّٕظَٛ٘د خٌفّجي ِٛض خٌم١يص ًٌٜ ِٚـٙد "ػسً          
خٌُلّٓ"، فؼىٕط ظمُّٛي خٌم١يص ِٓ ِٕإٌص ٌخض ؤٌٚٛيص لٜٝٛ، يفُي وٍفٙد ِٚـٙد 
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ػٍيٗ في  طٕإٌص ِيعص لا ظؽيُٖ ِؽٍّد ودٔ"ػسًخٌُلّٓ" لأـً خٌظفُ زدٌميدش؛ بٌٝ ِ
خٌٕدزك زؼً ؤْ ؤػيدٖ خٌُوٟ َٚخء خٌميدش، فىدْ ؤْ َوٍَٓ بٌٝ خٌّٛض خٌعًَيفي زؼً ؤْ 

ًَّّ ف١دءٖ  ،خٌم١يص في يخوٍٗ زٙط ػٕفٛخْ خٌٍٚي ػٓ خٌسلبي ٠ّٓ ِفَٙٛ ظسّٕي فعم
خٌؽٕدجيص  خٌُخ٘ٓ خٌّعىُ زدٌّٙخجُ ٚخٌففدجغ، فٍَّّد ٌُ يمسٟ ػٍٝ "خٌميدش" ـدءض

 !خٌعمد٤سيص ٌعٍيمٗ ٔميٟ خٌميدش؛ خٌّٛض
فدٌمُذ لً ٠ٚؼط وً ؼيدزٙد في ٔظُٖ، ٌُٚ ظؼً ٕ٘دٌه ؤّ٘يص ظُفٍوُ          

ٍٚ٘خ ِد يميٍٗ زد١ٌَُٚش بٌٝ خٌٙؼَٛ زدٌّٙيّص ، ٌمًّ خٌٕلبق ٚخٌفُي َٚخء "خٌميدش"
خٌسًيً، خٌٍي ٚخٌعلب٘ي، ِد يعُـُ زَٝٛش ؤٚ زإوُٜ لٍك خٔعُّخَ خٌسمػ ػٓ خٌؼدٌُ 

 يّٕك ٌٍٕفٓ ٔىٛٔٙد ٚؤِدٔٙد خٌّٕٙٛي:
وؽُ ِٕي.. يؼُفْٛ  "ػسًخٌُلّٓ خٌٍي ـدً٘ في ٜفٛف ـيٗ خلإٔمدٌ يؼُف ؤ

 44ٔٙديدظٙد..، في ظٍه خٌٍيٍص َؤيطَ خٌّٙيّص خٌٕىُخء في ػيٕيٗ"
َِّد ٔإػٛي.. ودْ يى٣٥ ِؽً خلألُخَ خٌٍيٓ لا يعٛلَّؼْٛ ؤْ  "لدي ٌي.. يِٛد 

 45ٚـٖٛ ؤِدٔيُٙ خٌسٕي٥ص" ظؼسٓ خٌميدش في
فعُّوّ ٌخض "ػسًخٌُلّٓ" لٛي ٔفٕٗ ي٥ُق ب٘ىدٌيص خٌُٙٚذ ِٓ          

 ،خٌف١دء خٌٛخلؼي خٌُخ٘ٓ، ٚخلاٌعفدء بٌٝ ظٌٛيً ف١دءخض وفيص زمؽًد ػٓ ؤِدْ ِفمٛي
ٌٚؼٍٗ "ِٓ خٌٙدجغ ٚخٌّإٌٛف لدـص خٌٙؼَٛ بٌٝ خلإلٕدْ زدٌٛلًش ٚخٌفُييص، ٚ٘ٛ ِد 

لأْ ـّيغ خلإيَخودض ٚخلأفىدَ ُِظس٥ص زٗ ِٓ ليػ ٘ٛ ٍِفا٘د يسَُ ٚـٛي خلأٔد، 
. فٍخض خٌف٥ٍٕيٕي في خٌُٚخيص ظٍعم٣ ؤئٝ خلإ٘دَخض خٌعي يمفً زٙد خٌف١دء، 46خًٌخجُ"

ٌٍٙخ ظظُٙ "خٌٕٙديص" وّؼٍُ زدَِ يأٓ ٌٍّإٔدش خٌىٛٔيص، يمدزٍٗ في خلآْ ٔفٕٗ 
ش خلأٔد خٌفُييص خٌعي ظٕؼٝ خلإلٕدْ زّفدَلص ٚـٛييص، زيٓ بفلبْ خٌف١دء ٚزيٓ بَخي

 ـدً٘ش ٌعى٥ي ٍٖ٘ خٌؼمسص.
فدٌمِٓ خٌففدجؼي ؤٜسك ٌٝيمد زٙىٛٚ خٌُٚخيص، يلبُِِٙ ٤ٛي           

خٌٛلط، ٚ٘ٛ ٔعيفص لعّيص ٌٍم٥يؼص خٌىدجٕص زيُٕٙ ٚزيٓ ف١دجُٙ، ٚ٘ٛ ِد ٌّٕعٗ 
ّص لسً فدٌّٙي، "٘دـُ" ظمًيًخ في ػيٕي ِٚـٙد: )َؤيطَ خٌّٙيّص خٌٕىُخء في ػيٕيٗ..(

ؤْ ظعٙىًَّ في ػيٕي "ػسًخٌُلّٓ" لازًَّ ؤٔٙد ظٙىٍَّط ِٕسَّمد ًٌٜ "٘دـُ"، 
 ،فدٌٍخض في ظؼدٍِٙد ِغ خلآوُ بّٔد ظؼًّ بٌٝ بٔمد٢ ِفد٘يُ خلأٔد في ظسٍَٛ٘د ًٌيٙد

فٍفٛء "٘دـُ" بٌٝ لُخءش  ،ّد يفؼً َئيعٙد ٌلآوُ خٔؼىدٔد ٌٍخظٙد لسً ؤي ٘يءِ
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ٛ ٌفٛء ٌٍخظٙد؛ و٣ّٕ ِٓ ؤّٔد٢ ِٓ خٌّمدِٚص خٌٍخظيص، خٌّٙيّص في ػيٕي ِٚـٙد بّٔد ٘
فف"خلإٕٔدْ يؼي ِىدٔعٗ في خٌؼدٌُ ػٓ ٤ُيك خوعٙدفٗ ٌٍففٛخض خٌفدـؼص في ٚـٛيٖ؛ 
ودٌّٛض ٚخلأٌُ ٚخٌى٥يحص، ٚيًَن في خٌٛلط ٔفٕٗ ـًٜٚ خٌٕىٛٚ بٌٝ خٌٕفٓ 

 ، 47ٚخٌعُّوّ لٌٛٙد، ٚػًَ ِٕديُش خٌٛخلغ"
ًٜ "٘دـُ" بٌٝ ِفَُّي ٘يء ظدفٗ، لا ظؽيُ٘د زدٌٛـٗ ٚظعمَّٛي خٌميدش ٌ          

 ،فيٙد بٔٙد خ٥ٌّٕمص خ٥ٌٔٛٝ خٌعي ظٙؼُ٘د زدٌفُخؽ ٚخٌلبـًٜٚ ،خ٥ٌٍّٛذ ٚلا ظٙدزٙد
 خٔعٕفًض ـّيغ ًَِّوُخظٙد خٌعي ظًّّ٘د زدٌّٝٛي:

"خٔعٙط ِمدٚلاض ّٜٛيي ٚيوٍطَ في خٌّٝٛي ٌخظٗ. خٌّٝٛي يؼٕي ؤْ لا 
  48ظٕعظُ ػٛٔدً ِٓ ؤلً.."

وّد ػًّض خٌىدظسص بٌٝ ظٛظيف "خٌّفعدق" في ظؼدٌمدظٗ خٌُِّيص زّٕإٌص         
خٌؼٛيش بٌٝ خ٤ٌٛٓ ٌخض ُِش. ِد يُ٘ٓ خٌّٕإٌص زَُِّعٙد بٌٝ خٌٕيُ في ِٕدَ خلأفُخؾ. 
فدٌّفعدق ٕ٘د ٘ٛ ِفعدق خًٌخَ، فدٌُليً ػٓ خًٌخَ ٚبلىدَ ؿٍمٙد لا يؼٕي زد١ٌَُٚش 

ط بلا ٤ٕٚد ِٝـَُّخ، ٚلًّ خٌّفعدق يؼٕي خٌٜٛٛي فدًٌَّخَ ٌيٕ ،خٌعىٍي ػٓ خٌم١يص
 بٌٝ ٌَٚش خٌيميٓ. ٌىٓ "٘دـُ" ظمٛي:

"ؤٔد خٌعي وٕطَ ؤلُٚ ػٍٝ يخَي لُٜي ػٍٝ خٌميدش، ظُوطَ زدزٙد ِفعٛلد ٌُٚ 
 49ؤلًّ خٌّفعدق ِؼي.. لا فدجًش ِٓ خٌٕظُ وٍفٕد.. َخلط خلأَٞ َٚخلط خًٌخَ"

يعٍسَّٓ ُ٘ٚزٙد ٌسْٛ خلإلٕدْ ٚظعإََِّ خٌم١يص ًٌٜ "٘دـُ"، ٌ         
د، ٌُٚ ظؼً ظٕعٙؼُ ؼمٍٙد وّد في خٌّد٠ي ٚودْ  ،زدٌّٛض، فدًٌَّخَ/خ٤ٌٛٓ ٌُ ظؼً ظُّّٙٙ

ًَّ خٌمُِٚ في ٔفٕٙد ػٍٝ خًٌخَ ٚػٍٝ خٌميدش فٍُ ظًٜٛ خٌسدذ  ،ِٓ ظسؼدض ٌٌه ؤْْ لَ
ُ بٌٝ ودْ بيٍخٔد َّٔيد ِٕٙد زّٛض خٌم١يص؛ فلب فدجًش ِٓ خٌٕظٌُٚٚ ظمًّ خٌّفعدق، 

ٚ٘ي في ٌٌه بٌ ظمدٚي ؤْ ظفؼً ِٓ ػٍّيص "خٌعىٍي" ف١دءً زًيلب، يّىٓ  ،خٌىٍف
ؤْ يفِّٕسٙد ٘يحد ِٓ ُِخَش خٌفمً ٚخ١ٌيدع. ففي خٌميدش "لا ٘يء يًٝ بٌٝ ـُٖٛ٘، بٌْ 

. ٌٚؼً "٘دـُ" في ٌٌه 50وً ِد فيٙد يٙعسه زؼ١ٗ زسؼ١ٗ، ٚيٕىُٕ لسً ظّدِٗ"
وؽ . فًِٝص 51ُ ِٓ لًٍَغٍ ػدزُ في خٌىْٛ"ظًَن "ػفّ خلإٕٔدْ ػٓ ؤْ يىْٛ ؤ

 خٌىدَؾ ظٍُمِكَ ًِٜصً زدلأٔد، ٚ٘ٛ ِد يفؼٍٙد زًَٚ٘د ظُظًُّ بٌٝ خٌٍخض ٌعمعّيَ زمٝٛٔٙد.
ٚيٍؼر خٌفؼً خٌّد٠ي "وٕطَ" يَٚخ زدَِخ في ظؽسيط لر خلأَٞ          

فعؼًّ  ،ٚخٌميدش ٚخلأٌفص ًٌٜ "٘دـُ"، فٙي ظمُٚ ػٍٝ يخَ٘د لُِٜٙد ػٍٝ خٌميدش



د  الي  ر  /هـ ـ 0441محرم / 70 ـ ع 70 مج                                               مق  مب 
ت   1717سب 

 54 

 

ٌٝ ظٕٛيص وً ٌٌه زدٌميدش. ٌىٓ خلأَِٛ وٍٙد خٔعمدٌط بٌٝ خٌلب٘يء ِٓ ولبي ب
خٌعىؽيف خٌٍي يٍؼسٗ لُف خٌٕفي ٌُ/لا: )ٌُ ؤلًّ خٌّفعدق ِؼي / لا فدجًش ِٓ خٌٕظُ 

٘ي زٌٍه ظٕعـُق ؤي بلٕدْ زدٌميدش يّىٓ ؤْ ظًٌٖٛ ظُٚف لديِص، ٚوٍفٕد(. 
 ِٕٚٙإ ٌٌه بّٔد ٘ٛ َليً خًٌخَ َٚليً خلأَٞ. 

فدلإلٕدْ خٌّإٔدٚي زّٛض خٌم١يص لا يعإظَّٝ بلا زؼً بيَخوٕد ٌّإٔدش             
فمًخْ خٌسيط، فف "خلإٕٔدْ لا يمعدؾ فم٣ ِٕدلص ــُخفيص؛ ٌٚىٕٗ يٝسٛ بٌٝ َلؼص 
ي١ُذ فيٙد زفٍَٖٚ ٚظعإًٜ فيٙد ٘ٛيعٗ. ٍٚ٘خ خٌعفٍَ في خلأِىٕص يُؼٍّٜ ػديش بٌٝ 

جُ خٌم١َٛ ٚخٌعإؼيُ في خٌفُي، ٚبْ زًخ ؤْ خٌسيط خلأٚي ٌلئٕٔدْ، ليػ يسمٝ يخ
َٜٛظٗ في خٌٍخوُش يوٍط ٤يَّ خٌٕٕيدْ ٚخٌعلب٘ي. فدٌسيط ٘ٛ َوٕٕد في خٌؼدٌُ، وٕٛٔد 

، وً خلأِىٕص خٌّإٌ٘ٛص لمد ظمًّ ...خلأٚي، وْٛ لميمي زىً ِد في خٌىٍّص ِٓ ِؼٕٝ
 .52ـُٛ٘ فىُش خٌسيط"

ض ِعفٙص بٌٝ خٌسيط/ خٌم١يص. فعىْٛ زٌٍه ـّيغ خٌعَٝٛخض ٚخٌعإِلب           
فدٌٍخض خلإٕٔدٔيص ظعىٍ ِٓ خٌسيط ُِـؼيص وٍفيص ظعإٔٓ ػٍيٗ وً خٌف١دءخض 

 خٌّعىيٍص ًٌيٗ، زميػ يسمٝ يّدَْ ل١َٖٛ ٥ٍٔٚعٗ ػٍٝ وً خٌٕيدلدض.
ٚ٘ىٍخ خ٥ٔفإض خٌم١يص ًٌٜ "٘دـُ" ٚ"ػسًخٌُلّٓ" ٚآوُيٓ. فمً          

ـُٛ٘ ، ٚلغ ؤِدُِٙ يسعؼً زُٙ ػٓ خٌميدشلأْ خٌٛخ ،ؤٌسٕعُٙ خٌىدظسص َيخء خٌّٛض
خٌٕىٛٚ ٔمٛ ػٛخٌُ خٌّٛض بّٔد يعّؽً في ٥ٔٛش خلاؿعُخذ خٌعي ظفعه زٙىٛٚ 
خٌُٚخيص؛ فٙي ظ٣ٍٕ خ١ٌٛء ػٍٝ ـًٌيص خًٌخوً ٚخٌىدَؾ، بٌ خًٌخوً يّؽً ظّظُٙخض 
خلأٔد، ٚبيمدع خٌعإِلبض خٌمدٌّص؛ ؤِد خٌىدَؾ فيّؽً ػدٌُ خٌٍخض خٌّٕىُٕش ٚخٌّفٍٕص، 
ِٚد يمي٣ زٙد ِٓ ٔٛخي ٚظٍُ ِٚٝديَش. فدوعيدَ خٌّٛض وّلبٌ بّٔد ِٕٙاٖ ؿيدذ 

 ليدشٍ ودٔط ٥ٍِٛزص. 
ودْ خٌؼدٌُ خٌَُّٕيي آوُ ِد ظسمٝ ًٌٜ خٌىدظسص، بٌ ؤٌسٕعٗ ٚ٘دق           

خٌّٛض ٚخٌفمً، ِد ِىَّٕٙد ِٓ بػديش بٔعدؾ خٌف١دء ِٓ خًٌخوً، ؤي ِٓ ولبي خٌسٕيص 
ظسمٝ خٌّلبٌ خٌٛليً وٛٔٙد ظؼىٓ َئيعٙد خٌٍخظيص ٚظأٓ لإِىدٔيص  خٌٕٝيص ٌٍُٚخيص. فٙي

خٌسٛق. ٌٍٙخ يظُٙ ػُٕٝ خٌّفدَلص وساَش ً٘يًش خٌعٛظُ في ِؼّدَيص خٌسٕدء خٌٕٝي، بٌ 
ظُفغ خٌىدظسص ِٓ ٚظيُش خٌعإَِ، وّد ظؼِّ ِٓ لٛش خ١ًٌيص خٌٕد٘حص زيٓ خًٌلالاض، فعٛٔغ 

 ِٓ يخجُش خٌُٝخع زيٓ خٌُخ٘ٓ ٚخٌّإِٛي.
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 ،فدٔعحٕدْ خٌىدظسص زدٌّٛض يفٍرَ ٌٙد فُٜص ِالعص ٌعٍُّّٓ ـُٚلٙد         
خٌّسًع بٌْ "يٝٛؽ خٌف١دء لا يؼٕي ٍ٘خ خلعٝدَٖ ػٍٝ خٌميّ خٌفـُخفي ٚخًٌٕٙٔي ٚ

فم٣، ٌٚىٕٗ يمدٚي خٌمسٟ ػٍٝ خٌلبُِجي خٌٍي يٕىٓ خٌّٚخيد، ٚوً ٌٌه زّٙدَوص 
؛ ِٓ ولبي ٔمً ِؼدٌّٗ ٜٚٚف 53ٛيد"خٌمٛخْ خٌّىعٍفص، فيإظي خٌّىدْ ِّعٍحد ُِٚـ

 ؤ٘يدجٗ ٚخٔع٥ٕدق ػٕدُٜٖ. 
ِٚٓ ٕ٘د ظّعٍه خٌُٚخيص ٥ٍٔعٙد ِٓ ليػ ٘ي ظّؽيً ٌف١دء وفيٍّ        

 ،ؿدجر، ٌخن خٌف١دء خٌٍي ظٕعفٗ خٌُئٜ خٌعَٝٛيص ٚظفًِّٕٖ خٌمُٚف ػٍٝ ـًٕ خٌٕٛ
ٙد ِفُي آٌص فدٌم١يص بٌْ ظّٕٛ زىيدٔٙد خٌٍـٛي ٌععفدِٚ خٌعَٝٛ خٌٕدٌؾ خٌٍي يفؼٍ

ٌُٜف خٌمُٚف؛ فٙي زدظط ٠ِٛٛػد ؤٚ ٌٕمً ف١دءً بيَخويد ٌٍعإِلبض، ليػ 
ُِّّٛ ػعسدضٍ ِؼيٕص، ٌعىْٛ  ظٕعٛػر خٌعفُزص ٚظٕمً َٜٛخ ٌٍؼٛخٌُ خٌـدجسص ػسُ ظم

فدػعسُض  ،وًّوً َجيٕي يعُ زٛخ٥ٔعٙد ظمَُّٕٓ خٌعفُزص خٌفّدٌيص زسؼً٘د خلأػّك
ٛي فيٙد ِٓ ٌخظٙد بٌٝ خلآوُ، ٌعٕمً ٌٗ لُوص خلأ٘يدء خٌىدظسصُ خٌُٚخيصَ ِعٕفَّٕدً، ظعم

فف "ِؼدٔدش  ،ٚخٌؼٕدُٜ، ٚ٘ي ظٕسك في خٌف١دء خٌٍي ظُخٖ ٘ي زٛػيٙد؛ لا زٛػي خلآوُيٓ
ٌٍٚخ  ،خلأيير بّٔد ٘ي ِؼدٔدش خ٤ٌٛٓ، ِؼدٔدش ١ِدػفص، ِؼدٔدش بٕٔدْ، ٚفٕدْ فٛق ٌٌه

ٌّإٔدش ؤًٜق ظٝٛيُ ٌٙد، فٕمٓ ٔعٍّٓ في بٔعدؾ خ٥ٌٍيؼص خٌعي فعمط ؤػيٕٙد ػٍٝ خ
 .54ٚؤزؼً ؤؼُ ٌٙد.."
َٚخيص "٘دـُ، ف٥ٍٕيٓ، خٌىٛيط.. ٚزؼً" ٕٔمد ٌـٛيد  ظمًِّٚٓ ٕ٘د          

ُِ   ؤ٤ٛخجٗيمًّ في زدٌُؿُ ِٓ خٌعؼٍيمدض خٌٕدوُش خٌعي  عىّد زدٌّٛضزُؼًخ ففدجؼيد 
خٌّٛض ظعٙك زٙد خٌُٚخيص ػٍٝ ٌٕدْ ٘دـُ بلا ؤْ في ظٍه خٌىِٛيًيد خٌٕٛيخء لعدِص 

ًٔد ٚؿيُ ف١دءً وفِيًّد ُِعىيَّلب  خٌٍي ودْ ؤلُذ بٌٝ ؤْ يىْٛ ٚخٔؼىدًٔد ِسدُ٘ ؤليد
يعمد٤غ ِغ ظفدٜيٍٗ ٚـّجيدظٗ، وّد ي٥ٝسؾ  ،خٌٛخلؼي ٌٍسؼً ِسدُ٘ في ؤلدييٓ ؤوُٜ

ّإٔدش خٌ ًٌِٙٙيُظُٕ زؼً ٌٌه وٍٗ ػٍٝ  ، زدٌُئٜ خٌٕفٕيص ٌٙىٜٛٗ ٚظإِلبظُٙ خٌمدٌُ
 .وٍفيص ُِـؼيص ٌّٔٛـيص وٝسص ٌلئٌٙدَ ٚخٌىٍك خٌُٕيييـًٚ خٌّٛض ، ٚىسُٜخٌ

يّٕٛ ٚيعىدؼف ٌيٝسك ظفٕيًخ  -خٌعي زيٓ ؤيًيٕد-ِٕدَ خٌُٕي في خٌُٚخيص 
ظعإَّٔٓ ػٍٝ ؤٔمدٞ خٌّٛض. ِٚٓ ٕ٘د ظعُخءٜ ـًٌيص خٌميدش ٚخٌّٛض  ٌعفُزص ليدظيص

ٛٚ ٔمٛ ًٌٜ خٌىدظسص، ٌعٝسك خٌميدشُ في ظً خلأ٠ٚدع خٌٕدجًش ٘ىلب ِٓ ؤ٘ىدي خٌٕى
 ػٛخٌُ خٌّٛض ٌفٛءًخ، ٤ٍٚسًد ٌلؤٌفص.
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  الملخص:

  "فيٍيت ٘بِْٛ"لذِٙب إٌبلذ ٚاٌٍغٛي اٌفشٔغي  ٔمف ِٓ خلاي ٘زٖ اٌذساعخ ػٍٝ اٌّغٙٛداد اٌزي 
ٔٛػيخ في  خٍذ ٔمٍلشاءح ٌغٙذ ِٓ اٌّغٙٛداد اٌغشثيخ اٌزي شىّ، ٚ٘زا ػّٓ في اٌذسط اٌغيّيبئي 

 اٌشخظيخ اٌغشديخ. خِغبي دساع
غيّيبئيخ اٌ أُ٘ خـٛاد اٌذساعخ  رزجغٚػٍيٗ فإٔب ٔؾبٚي ِٓ خلاي ٘زٖ اٌٛسلخ اٌجؾضيخ ،    
 ."ٚؿٓ ِٓ صعبط" ٌيبعّيٕخ طبٌؼ   سٚايخٍشخظيبد فيٌ

 ٘بِْٛ ، ٚؿٓ ِٓ صعبط . اٌغيّيبئيخ ، فيٍيت الكلمبث المفتبحيت :
 

Abstract:  
 We stand through this study on the efforts presented by the French critic 
and linguist "Philip Hamon" in the semiotic lesson, and this is part of a 
reading of one of the western efforts that constituted a qualitative shift in 
the field of narration personality.  
Therefore, we are trying, through this research paper, to eradicate the most 
important steps of this study and apply it to the novel "Watan from the 
Glass" by Yasmina  
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 مقذمت :
اٌشخظيخ ثأٔٙب : "ِفَٙٛ عيٌّٛٛعي يّىٓ أْ رؾذّد في ِمبسثخ أٌٚٝ ِٛسفيّب  ٘بِْٛػشف   

ِفظلا ثشىً ِؼبػف، ئّٔٙب ِٛسفيُ صبثذ ِٚزغً ِٓ خلاي داي ِٕفظً )ِغّٛػخ ِٓ الإشبساد(، 
 (1يؾيً ئٌٝ ِذٌٛي ِٕفظً ٌّؼٕٝ أٚ ليّخ شخظيخ". )

عشدي، رذيُّ ػٍيٙب ِغّٛػخ ِٓ الإشبساد ٌٚمذ ألش ثضجبد ٚعٛد شخظيخ في أي ػًّ   
داخً اٌؼًّ الأدثي "ٚئرا ِب عٍّٕب ثأّْ ِؼٕٝ ػلاِخ ِب داخً  ِذٌٛي، يشيش ئٌٝ دالاّثبػزجبس٘ب 

 ٍِفٛف يىْٛ ِؾىًِٛب ثىً اٌغيبق اٌغبثك، اٌزي يمَٛ ثبلزٕبء ٚرؾغيٓ دلاٌخ ػّٓ دلالاد أخشٜ.
 ِٓ اٌشخظيبد ٘ي: أْ يمذَّ ٌٕب صلاصخ أٔٛاع ٘بِْٛ"ٌزٌه اعزـبع "

 ( شخظيبد ِشعؼيخ.1
 ( شخظيبد ئشبسيخ )ٚاطٍخ(.2
 (2( ٚأخشٜ اعززوبسيخ/ ِزىشسّح )رىشاسيخ(." )3

 _ التقسيم المشجعي للشخصيبث حسب فيليب هبمون :1

 " Personnages Réfentiels الشخصيـــبث المــشجعيــــت: " -أوّلًب

(، ٚػٍيٗ فاّْ اٌشويضح 3ٚالاعزّبػي") "اٌؼٛدح ئٌٝ اٌغبٔت اٌزبسيخي ثبٌّشعؼيخٔمظذ 
الأعبعيخ ٌٙزا إٌٛع ِٓ اٌشخظيبد، ٘ٛ رٍه اٌغيبلبد اٌخبسعيخ اٌّغزذػبح ثشىً ِجبشش أٚ غيش 
ِجبشش، داخً اٌغشد ٚػٍيٗ فاّْ ٘زا إٌٛع: ")....( يؾيً ئٌٝ ػبٌُ ِؼشٚف، ػبٌُ ِؼـٝ ِٓ خلاي 

 .(4اٌضمبفخ أٚ اٌزبسيخ 'اٌشخظي أٚ اٌغّبػي( )
ٌزّبٌي فذٚس اٌشخظيخ ٘ٛ ِب رؾٍّٗ ٚرشيش ئٌيٗ ِٓ ِشعؼيخ صمبفيخ أٚ ربسيخيخ، ٚػٍيٗ فؼٍٝ ٚثب

 اٌمبسب ٚاٌذّاسط أْ يىْٛ ًٍِّّب ثبٌزبسيخ، ٚرا صمبفخ ٚاعؼخ ٌيظً ئٌٝ رٍه اٌّشعؼيبد إٌّضٚع ئٌيٙب.
 ئٌٝ الأطٕبف اٌزبٌيخ: اٌشخظيبد اٌّشعؼيخِٚٓ ٕ٘ب لغّذ 

 يْٛ اٌضبٌش. اٌشخظيبد اٌزبسيخيخ وٕبثٍ -
 .اٌؼبًِ، اٌفبسط، اٌّؾزبياٌشخظيبد الاعزّبػيخ وشخظيخ  -
 ".وفيٕٛط أصسٚطاٌشخظيبد الأعـٛسيخ " -
 (.5")اٌؾت ٚاٌىشا٘يخاٌشخظيبد اٌّغبصيخ " -

ٚ٘ي وٍّٙب شخظيبد راد ِشعؼيخ ِزّظٍخ ثبٌضمبفخ ")....( ٚ٘زا اٌٛعٗ ِٓ اٌشخظيخ     
( ٚ٘ٛ ٚعٗ يّىٓ أْ يىْٛ ِغزفبدًا ِٓ ئؽبلاد Aspect référentiel) اٌٛعٗ اٌّشعؼييغّٝ "

( . وٍٙب ئؽبلاد ِجضٛصخ في صٕبيب إٌض، ِٕٚٗ ٚعت الأـلاق ِٓ ٘زٖ اٌّمبسثبد ثذساعزٗ 6ِخزٍفخ")
 اٌشخظيخ ِٓ خلاي ِب يؾيً ػٍيٗ خبسط إٌض ٚػٍيٗ.

بسيخ، : "٘ي اٌشخظيبد إٌّزغجخ في الأطً ئٌٝ اٌزاٌّشعؼيخ اٌزبسيخيخفبٌشخظيبد راد 
ٚيزفشع ٘زا إٌٛع )....( ئٌٝ ػذحّ أٔٛاع ِّىٕخ لجً: اٌّشعؼيخ اٌغيبعيخ )ِؼبٚيخ أٚ اٌششيذ(، 
ِٚشعؼيزٗ ديٕيخ )اٌظؾبثخ سػي اٌلٗ ػُٕٙ ٚالأئّخ...( أٚ اٌّشعؼيخ اٌغيبعيخ اٌضمبفيخ )ِضً أً٘ 

 (. ٚ٘ي رإوذ صمبفخ اٌمبسب ِٚذٜ اؿّلاػٗ .7الأدة ٚاٌغٕبء(" )
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فٙي اٌشخظيبد اٌزي يىْٛ ٌٙب  :  " اٌّشعؼيخ الاعزّبػيخٝ اٌشخظيبد راد أِّب ثبٌٕغجخ ئٌ
اسرىبص ػٍٝ ّٔبرط أٚ ؿجمبد اعزّبػيخ أٚ ػٍٝ فئبد ِٕٙيخ ).....( ِغزمبح ِٓ ِغزّغ ري ٚعٛد 

 (. ٕٚ٘ب رزّظٙش ٚشبئظ اٌظٍخ اٌمٛيخ ثيٓ اٌشخظيخ ٚاٌّغزّغ .8ؽميمي")
 ت:الشخصيبث راث المـشجعيـــبث الأسطــوسي -

اٌزي يىْٛ أثـبٌٙب  في ػلالخ رٕبطيخ ثأثـبي الأعبؿيش اٌمذيّخ عٛاء ػٓ  اٌشخظيبدٚ٘ي 
آٌٙخ " اٌّؾيٍخ ئٌٝ الأعبؿيش )ِضً  ؿشيك أفؼبٌٙب ٚرظشفبرٙب أٚ أعّبئٙب ٚطفبرٙب فٙي اٌشخظيبد

٘زٖ  (، ٚثّب أّْ 9( ٚرؾزبط دساعزٙب في اٌمظخ ئٌٝ ِؼشفخ اٌخٍفيخ اٌضمبفيخ اٌّزظٍخ ثٙب")اٌيٛٔبْ
اٌشخظيخ رشرىض ػٍٝ الأعـٛسح وّشعؼيخ ٌٙب، فاّْ اٌؾميمخ رّضط ثبٌخيبي ٕٚ٘ب وغٕٛػ ٚاػؼ ثضمبفخ 

 اٌمبسب ٚاٌذّاسط ئٌٝ ػبٌُ آخش. 
 * الشخصيبث راث المشجعيت الىفسيت:

"ٚ٘ي اٌشخظيبد اٌمظظيخ اٌزي رؾيً ػٍٝ ِمٛلاد ػٍُ إٌفظ أٚ اٌزؾٍيً إٌفغبٔي،  
عٛد الاخزلاي، أٚ ِؼجشح ػٓ ِغبئً اٌٛػي أٚ في ثؼغ أٔٛاع اٌّشع ٚرىْٛ ػبدح ِزظٍخ ثجؼغ ٚ

إٌفغي )ِضً أفظبَ اٌشخظيخ( أٚ ؽزٝ ثؼغ اٌـجبع ٚالأؽبعيظ ِضً: شخظيخ اٌّؼغت ثٕفغٗ 
(. يؾيً ٘زا إٌٛع ِٓ اٌّشعؼيبد ئٌٝ اٌغبٔت  اٌخفي اٌّغززش ِٓ اٌزاد اٌجششيخ، 10...(" )

 فغيخ .اٌؾبًِ ٌّغّٛػخ اٌؼمذ ٚالأِشاع إٌ
 شخصيــبث راث مــــشجعيـــت فــكشيــت:

"٘ي اٌشخظيبد اٌّؾيٍخ ػٍٝ أفىبس ئيذيٌٛٛعيخ أٚ فٍغفيخ أٚ اعزّبػيخ ...؛أي ػٍٝ 
(. وً ٘زٖ اٌشخظيبد ِؾيٍخ ػٍٝ ِب ٘ٛ صمبفي ِؾغ ، فلا 11اٌغبٔت اٌفىشي ِٓ اٌضمبفخ )....()

 مبفخ اٌّىزغجخ آٔفب يّىٓ اٌٛطٛي ئٌيٙب ٚدساعزٙب ئلاّ ِٓ خلاي اٌذساعخ ٚاٌض
 فـئـــت الشخصيــبث الإشبسيت )الواصلت (:  -ثبويب

").....( ٘ي ِإششح ئٌٝ ؽؼٛس اٌىبرت، ٚ٘ي لا رىْٛ راد ٘ٛيخ ِزوٛسح في اٌزبسيخ ٚلا 
رىْٛ ػبدح ِزظٍخ ثبٌّؼبسف اٌّٛعٛدح ثيٓ أيذي اٌمشاّء، ٚئّّٔب رىْٛ ِؾيٍخ )...( ػٍٝ راد ُِٕشئِٙب 

(. ٚ٘ي ِب وبٔذ داخً إٌض ِؾيٍخ ئٌٝ ِب٘ٛ خبسعٗ ٚثبٌزؾذيذ 12ِٓ ؽيبرٗ")ٚػٍٝ عٛأت ِؼيٕخ 
 ِإٌفٗ .
 personnages anaphoriquesفـئــت الشخصيـــبث الاستــزكـبسيت )المتكشّسة( -ثــبلثًـب

")....( فٙزٖ اٌشخظيبد رمَٛ داخً اٌٍّفٛف ثٕغخ شجىخ ِٓ اٌزذاػيبد ٚاٌززاويش ،)...( 
(.  رشرىض أعبط 13ّيخ ٚرشاثـيخ ٚثبلأعبط ئّٔٙب ػلاِبد رٕشؾ راوشح اٌمبسب")ٚٚظيفزٙب ؿجيؼيخ رٕظي

 ػٍٝ الاعزشعبع اٌّشرجؾ ثبٌضِٓ .
 _ التىظير لسيميبئيت اللشخصيبث في سوايت " وطه مه صجبج " ليبسميىت صبلح   2

 أولا _ الشخصيبث المشجعيت :

 _ شخصيبث راث مشجعيت اجتمبعيت في سوايت " وطه مه صجبج ":1

 ٔغذ في سٚايخ يبعّيٕخ اٌؼذيذ ِٓ اٌشخظيبد اٌزي رؼٛد ئٌٝ ِشعؼيخ اعزّبػيخ ِٕٙب :
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" )...( وّب يمٌٛٙب "وجبس اٌغٓ "ػٕذٔب ؽيٓ يزأففْٛ ِٓ اٌٛالغ، شخظيخ وجبس اٌغٓ : 1_1
 (.14ِٚٓ ٘زا اٌغيً اٌزي لا يغيذ اٌظجش ")

خ رمشيشا ػٓ اٌّيذ " يىزت اٌؾبسط اٌؼبَ ٌٍجٍذيشخظيخ اٌؾبسط اٌؼبَ ٌٍجٍذيخ : 2_1
 (.15ٚربسيخٗ ٚخـبيبٖ اٌغيبعيخ ثبٌخظٛص")

 .(16")...( ٚ ػٍٝ ؽشاط اٌيً ")ؽشاط اٌٍيً : 3_1
"ٌُ يىٓ يٍّه ئلاّ دوبٔخ طغيشح ٌيّبسط فيٙب ِٕٙزٗ اٌزي الإعىبفي / أة اٌؼشثي ٚعذٖ :4_1

 (.17رؼٍّٙب ػٓ أثيٗ ٚػٓ عذٖ الإعىبفيخ ")
اٌفلاؽيٓ اٌزيٓ يؼٍّْٛ ػٕذٖ ساػيٓ رّبِب ػٍٝ أٔفغُٙ ")...( لجبٌخ ِلاِؼ اٌفلاؽيٓ : 5_1
(" )...(18.) 

 (.19")..( ؽزٝ اٌّؼٍُ ٔفغٗ ػشف أٔٗ يؼبلت ")اٌّؼٍُ : 6_1
اٌشجبة ، أً٘ اٌمشيخ ،الأة ، الأَ ٔغذ وزٌه :  اٌّشعؼيخ الاعزّبػيخِٚٓ اٌشخظيبد راد  

( ، ؽبسط اٌغشيذح ، ِذيش اٌّذسعخ ، ِؼٍُ ، اثٕخ سئيظ اٌجٍذيخ ، اثٕخ اٌؾبط ػجذ اٌلٗ / اٌؼّخ ) ِؼبلخ 
اٌفشٔغيخ، ػبًِ إٌظبفخ، صٚعخ اٌّؼٍُ ، الأؿفبي ، ػبًِ الإعـجً، إٌغٛح اٌجبويبد، اٌّٛاؿٓ 
اٌغضائشي اٌشؼجي، ٔغبء اٌٍيً، اٌّذيش اٌؼبَ، طبؽت اٌّزغش، اٌؾّبٌْٛ في اٌّيٕبء، إٌغبس، اٌٍظٛص، 

 ٕبء ، اٌشجبة اٌشاغت في اٌٙغشح ، ...اٌخ .اٌّٛظفْٛ، ػؾبيب الإس٘بة، اٌّظٛس، اٌغغ
")...( أػـش اٌّغئٌْٛٛ ئٌٝ اٌزفبٚع ِغ عذي ػٍٝ اٌّششٚع لأْ اٌّغإٌْٚٛ : 7_1

 (20اٌـشيك رؼجش أسػٗ")
")...( ٌيغجش اٌشجبة ػٓ اٌؼًّ في أسػٗ دّٚٔب ئػبفبد أٚ رٙذيذ ثبٌشؽيً اٌشجبة : 8_1

 (.21ئٌٝ اٌّذيٕخ ")
وٍْٛ فيٙب ِغبٔب لأعً أْ يذػٛ ٌٗ ثـٛي  اعزذػبءأً٘ اٌمشيخ :" 9_ 1 أً٘ اٌمشيخ "ٌضسدح "يأ

 .(22)" اٌؼّش
 (.23")...( لبٌٙب راد يَٛ ٌظذيمٗ "عي اٌؼضّبْ "سئيظ اٌجٍذيخ ")سئيظ اٌجٍذيخ : 10_1

 (.24" وبْ سئيظ اٌجٍذيخ في لشيخ ٔبئيخ "
ؽبسعبْ  ")...( في عيبسرٗ اٌزبي وبْ يظـؾجٙباٌؾبسط اٌشخظي ٌشئيظ اٌجٍذيخ : 11_1

 .(25لأعً ئػـبء اٌذيىٛس ؽمٗ )...( ٚ يؼيٕٙب اٌؾبسط اٌشخظي ..." )
")...( ِٕزمذا ٚاٌذي اٌزي وبْ يظفٗ ثبٌغجي )...( وبْ أثي يشؼش الأة / أة اٌجـً : 12_1

 (.26ثبٌؼغيٕخ ٔؾٛي ")
 (27"اِشأح ِبرذ ٚ٘ي رؼؼٕي ٌٍؾيبح ") الأَ / أَ اٌجـً : 13_1
...( ػٍٝ رضٚيغٗ ِٓ اثٕخ سئيظ اٌجٍذيخ اٌزي ٌُ يىٓ أؽذ ِٓ " )اثٕخ سئيظ اٌجٍذيخ : 14_1

عىبْ اٌمشيخ يؾجٙب ، وبْ اٌغّيغ يزىٍّْٛ ػٕٙب ثظيغخ اٌغبئت .. ليً أٙب ٌُ رىٓ رزضٚط ئلا 
 (.28ٌزخشة ثيزب ")
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")...( وبٔذ ٌٗ اثٕخ ٚؽيذح في اٌضلاصيٓ ، يٕخش اثٕخ اٌؾبط ػجذ اٌلٗ / ػّخ اٌجـً : 15_1
 اٌيأط ػظبِٙب "

 (.29")..( وّب لا يؾجٗ أؽذ ِٓ وجبس اٌمشيخ ")وجبس اٌمشيخ : 16_1
")...( أٚلفٕي ؽبسط اٌغشيذح ٚٚعذرٕي أشٙش في ٚعٙٗ ثـبلزي ؽبسط اٌغشيذح : 17_1
 (.30إٌّٙيخ ")
 (.31")...( وبْ ٌٍّذسعخ ِذيش٘ب اٌزي يغىٓ في اٌـبثك الأٚي ")ِذيش اٌّذسعخ : 18_1
 (.32.( ٚ ِؼٍُ اٌٍغخ اٌفشٔغيخ يغىٓ في ٔفظ اٌـبثك الأٚي ")" )..ِؼٍُ اٌفشٔغيخ : 19_1
")...( ؽزٝ اٌضثبٌْٛ يؾزبعْٛ ئٌٝ اٌٛعبؿخ ٌيٕظفٛا اٌشٛاسع ِٓ ػبًِ إٌظبفخ : 20_1

 (.33اٌمّبِبد ")
 (.34")...( فلا فشق ثيٓ وبرت ٚصثبي ؽيٓ رمشس عّبػخ ِغٍؾخ اٌمؼبء ػٍيه ")

 (.35ِبَ اٌشفبق إٔٔي ر٘جذ ئٌٝ ثيذ اٌّؼٍُ ")")...(ٌىي  أرجب٘ٝ أسفبق اٌّذسعخ : 21_1
 (.36)...( اٌّشأح رٕظش ئٌي ثؼيٕيٓ يغّشّ٘ب اٌفشػ )...( ") صٚعخ اٌّؼٍُ :" 22_1
 (.37")...( يز٘ت الأؿفبي ئٌيٗ ٌلاعزؾّبَ ٚاٌزؾذي لجبٌخ ثؼؼُٙ ")الأؿفبي : 23_1
بِذ ٚ ")...( الاعـجً اٌزي وبْ يؼًّ فيٗ شخض ِٙزة ٚ طػبًِ الاعـجً : 24_1
 (.38ؽضيٓ ")
")...( أرزوش ٚلٛفي أِبَ عضزٙب اٌّّذح ٚ عؾ اٌذاس أِبَ أػيٓ إٌغٛح اٌجبويبد : 25_1

 (.39إٌغٛح اٌجبويبد ")
")...( ِٓ ثبة "اٌزّٕشيش "وّب يمٛي اٌغضائشي اٌشؼجي اٌّٛاؿٓ اٌغضائشي اٌشؼجي : 26_1

("40.) 
د في عٍـخ ّٚ٘يخ، ِٚمبثً يغّيٗ ")...( ِغ ٔغبء وٓ يأريٓ ئٌيٗ ساغجبٔغبء اٌٍيً : 27_1

 (.41اٌغضائشيْٛ "اٌزشيجخ")...( وٓ يشِيٓ أٔفغٙٓ ػٍي ")
")...( ٚيشٙشْٚ رٍه اٌجـبلخ اٌظغيشح اٌزي رمٛي ئْ ٚاٌذٖ ِذيش ػبَ في اٌّذيش اٌؼبَ : 28_1

 (.42ِإعغخ ٚؿٕيخ ")
 .(43")...( عشػبْ ِب رخٍٝ ػٕٗ طبؽت اٌّزغش ٌمٍخ ؽيٍزٗ ")طبؽت اٌّزغش : 29_ 1
 (.44"")...( ٌيٕزٙي ثٗ الأِش ؽّبلا في اٌّيٕبء ")اٌؾّبٌْٛ في اٌّيٕبء : 30_1
")...( يؼًّ في اٌؼـً ػٕذ ٔغبس ػٍّٗ إٌغبسح ، ٚٚظفٗ ػٕذٖ في اٌؼـً إٌغبس : 31_1

("45.) 
 (.46" )...( ٚ أْ اٌزيٓ لا يؾجُٛٔٙ اٌفبشٍْٛ في اٌؾت ٚاٌؾيبح ِؼب ")اٌفبشٍْٛ : 32_1
 (.47)...( ٚ ِٛظفْٛ ػبديْٛ ")""اٌّٛظفْٛ : 33_1
 (.48")...( رؼشع عىبٔٙب ئٌٝ ِغضسح ٌُ يٕظ ِٕٙب ئلا اٌمٍيً ")ػؾبيب الإس٘بة : 34_1
 (.49" )...(  اٌزي ٔغي إٌّظّْٛ ِغؾٙب ")إٌّظّْٛ : 35_1
 (.50")...( سأيذ صِيٍي اٌّظٛس شبؽجب أِبَ اٌغضش ")اٌّظٛس : 36_ 1
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 ـ شخصيبث راث مشجعيت أسطوسيت :2

")...( فلا أؽذ يؼٛد ِٓ ٕ٘بن، ِٓ رٍه الأِىٕخ اٌزي رغىٕٙب اٌغٕيخ اٌخشافيخ اٌغٕيخ : 1_2
وً  وً ٚرأ وً ٚرأ وً ٌؾُ اٌىجبس ٚاٌظغبس ػٍٝ ؽذ عٛاء، رٍه اٌزي لا رشجغ ... رظً رأ اٌزي رأ

("51.) 
"رؾىي ػٓ عٕيخ اٌجؾش .. رٍه اٌغٕيخ اٌزي ٌُ يؼبدٌٙب أؽذ في اٌغّبي .. عٕيخ اٌجؾش اٌزي 

 (.52ٔذ رذاػت أؽلاِي اٌظغيشح )...( أطذق أْ ٌٍغٕيخ ػيٛٔب رشالجٕب ")وب
وٍٕي أٔب ")  (.53" وٕذ أػي رّبِب أْ اٌغٕيخ رأ
 (.54")...( في ػذَ اعزذساعٗ ٌغٕيخ اٌٛادي")

 (.55")...( وٕذ دائّب أرٛق ٌغإاٌٗ ػٓ رٍه اٌغٕيخ ")
ـشثخ ثيٓ الإٔغبٔيبد ٚ ٚػٍيٗ  ")...( فاْ اٌغيّيبء رؼغ ٔفغٙب في ِٕـمخ اٌؾذٚد اٌّؼ 

(. ٚ٘زا ِب رغٍٝ ِٓ خلاي ئثشاص اٌغبٔت الاعزّبػي ٌٍشخظيبد في اٌشٚايخ 56اٌؼٍَٛ الاعزّبػيخ ")
 وؼٕظش ُِٙ ِٓ اٌّشعؼيبد الأعبعيخ .

 _ شخصيبث راث مشجعيت وفسيت :3

 ٔغذ : ِٓ اٌشخظيبد راد اٌّشعؼيخ إٌفغيخ 
 (.57اٌششفبء ") ")...( لأْ اٌمزٍخ طبسٚا أصشا ِٓاٌمزٍخ : 1_3
 (.58" وبْ لجً عٕٛاد يششة اٌخّش وّب يششة اٌّبء ")ِذِٓ اٌخّش / اٌّٙذي : 2_3
")...( ٌُ أعزغشة يَٛ عّؼذ ٚثشىً عشي أْ اٌشبر عٕغيب / اٌّٙذي ٚ إٌجيً : 3_3

 (.59اٌّٙذي يؼبٔي ِٓ شزٚر عٕغي، ٌُ يىٓ يّيً ئٌٝ إٌغبء لؾ")
 (.60"وبْ إٌجيً طذيمٗ ٚػشيمٗ أيؼب ")

")..( وٕذ أػي أّْ لا أؽذ يزوشٔي...، ٚإٔٔي ِٓ يززوش اٌغّيغ ا ٌجـً / إٌبعزبٌغيب :4_  3
 (.61ثىضيش ِٓ إٌبعزبٌغيب ")

 (.62")...( ؽزٝ اٌّغبٔيٓ ٌُ رؼذ ٌُٙ سغجخ في اٌزظب٘ش ثبٌغؼبدح ثغُٕٛٔٙ ")اٌّغبٔيٓ : 5_3
 (.63"أٌيظ اٌؾت في ػذد إٌّزؾشيٓ في اٌجلاد ")إٌّزؾشْٚ : 6_3

 _ شخصيبث راث مشجعيت فكشيت :4

")...( ٌُ يىٓ عذي ئلـبػيب ثبٌّفَٙٛ اٌؾبط ػجذ اٌلٗ / ئلـبػي ثبٌّفَٙٛ اٌىٌٛٛٔيبٌي : 1_4
 (.64اٌىٌٛٛٔيبٌي اٌمذيُ .. وبْ ئلـبػيب ثبٌّفَٙٛ اٌغضائشي اٌؾذيش ")

 الإلـبػيْٛ : 2_4
 .(65")...( ٚ أْ صِٓ الالـبػييٓ ٌٚٝ ")

 سيت : _ شخصيبث راث مشجعيت سيب5

")..( وّلاييٓ اٌّغب٘ذيٓ اٌزيٓ اوزشفٛا أْ اٌٛؿٓ اٌزي ؽبسثٛا لأعٍٗ ٌُ اٌّغب٘ذْٚ :  1_5

 (.66يؼذ يغزٛػجُٙ")
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 .(67)"")...( ٚأْ اٌشٙذاء اٌزيٓ اعزشٙذٚا لأعٍٗ ِغشد رٛاسيخ اٌشٙذاء : 2_5
")...( ٕ٘بن فمؾ يٕزظش اٌىلاَ ػٍٝ ؽٛاعض اٌزفزيش ٚػٍٝ اٌّخجشيٓ اٌّخجشْٚ : 3_5

"(68.) 
 (.69)...( ٚلأْ اٌٛؿٓ يشغغ اٌؼفٛ ػٓ اٌخٛٔخ ")اٌخٛٔخ / خبئٓ اٌٛؿٓ :"  4_5
 (.70")...( اٌزبسيخ اٌزي الزؾُ فيٗ اٌغٕٛد اٌفشٔغيْٛ ِٕضٌُٙ .. ")اٌغٕٛد اٌفشٔغيْٛ : 5_5
")..( وبٔذ ِّٙخ اخزيبس ِغّٛػخ ِٓ اٌشجبة اٌغبػجيٓ)..( ٌٍميبَ ثّّٙخ اٌؼّلاء : 6_5

 (.71دليمخ... ")
")...( يّٛرْٛ ثبلآلاف في اٌّذْ الأخشٜ في اٌّذْ _سعبي ِضٍٗ _ اخزبسٚا إٌّبػٍْٛ : 6_6

 (.72اٌضٛسح ربسويٓ خٍفُٙ خـيجخ أٚ صٚعخ أٚ ؽٍّب )..( ")

 .(73" )! " ئْ ٚعٛد ِغذط ِؼٗ دٌيً وبف ثأٔٗ ٚاؽذ ِٓ "اٌخبٚحاٌخبٚح :  7_6
زظشٖ، ئٔٗ ػبثؾ ششؿخ يؼشف أٔٗ "ٌمذ ػشف اٌششيذ ِٓ اٌجذايخ ِب يٕػبثؾ اٌششوخ :  8_ 6

 (.74يؼيش ػٍٝ وف ػفشيذ ")
 (.75")...( لجً رمبػذٖ وبْ ِغإٚلا في ئداسح اٌغغْٛ ")ِغإٚي في ئداسح اٌغغْٛ : 9_6
 (.76")...( أٚ ػبثؾ اٌغيش )...( ")ػبثؾ في اٌغيش : 10_6
 (.77")...( ؽيٓ رمشس عّبػخ ِغٍؾخ اٌمؼبء ػٍيه ")_ اٌغّبػبد اٌّغٍؾخ :  11_6
 (78")...( لبٌٛا ئْ اٌغّبػخ الإس٘بثييٓ اغزبٌذ وً أفشاد ػبئٍزٗ ")الاس٘بثيْٛ : 12_6
 (.79" اٌزي رزىٍُ ػٓ اٌّغٍؾيٓ وّب ٌٛ أُٔٙ عبؤٚا ِٓ وٛوت آخش ")اٌّغٍؾيٓ :  13_ 6
(. 80ِٚٓ خلاي ٘زا " رظٙش اٌٛظيفخ اٌغيّيبئيخ في اٌمذسح ػٍٝ اعزؼّبي الأدٌخ ٚ اٌشِٛص ") 

وجش ػذد ِٓ اٌذلالاد اٌّخزفيخ .ٌٍزٌٛذ ٌذيٕب ا  ٌمذسح ػٍٝ اعزٕجبؽ أ
 _ شخظيبد راد ِشعؼيخ صمبفيخ :7
 (.81لا أدسي ٌّبرا وبٔذ رشذٔي ٘زٖ اٌغٍّخ "ٌغبسعيب ِبسويض "") "غبسعيب ِبسويض :  1_7
")...( أٌُ يىٓ اٌغبِٛساي ٘ٛ اٌشخض اٌٛؽيذ اٌزي يمزً ٔفغٗ ٚٚػغ اٌغبِٛساي :   2_7

 (.82؟ ")ؽذا ٌفشٍٗ ٚخيجبرٗ
"يمٛي ٘زا ٘ٛ اٌغٛسٔبٌيغذ ، وبْ اٌجؼغ يـٍك ػٍي ٌمت اٌغٛسٔبٌيغذ :  3_7

 (.83اٌغٛسٔبٌيغذ ")
 (.84" وّب يفؼً اٌىِٛجبسط ثؼذ دٚس لظيش ٚربفٗ ")اٌىِٛجبسط :   4_7
")...( ٌؼٍي أؽججذ شبسٌي شبثٍٓ وضيشا في دٚس اٌّغفً اٌزي أٚطً شبسٌي شبثٍٓ :   5_7

 (.85)ؽجيجزٗ ئٌٝ سعً آخش "
" )...( أسالت اٌّشٙذ ِٓ ٚساء اٌضعبط وّٙشط لا ِىبْ ٌٗ ئلا خٍف اٌشبشخ اٌّٙشط :  6_7

("86.) 
 (.87" )...( ٌُ ألً يِٛب ئٔي خبسق، عٛثشِبْ ")عٛثشِبْ :  7_7
 (.88")...( وبْ يؼزجش اٌشٙبدح ٔؼبلا في ٚالغ اٌّبفيب اٌيِٛيخ  ٚإٌّظّخ ")اٌّبفيب :  8_7
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 (.89ِشا٘مب ٚأٔب أظٓ ؿشصاْ ") ")...( وٕذؿشصاْ : 9_7
 (.90")...( أطغ ئٌٝ ٘زٖ اٌىٍّبد ثظٛد شبسي أصٔبفٛس ")شبسي أصٔبفٛس :  10_7
ِٚٓ ٕ٘ب ٔظً ئٌٝ أْ "  ٌيظ إٌّـك ثّفِٙٛٗ اٌؼبَ ئلا اعّب اخشا ٌٍغيّيٛؿيمب ، ٚ  

 (. 91اٌغيّيٛؿيمب ٔظشيخ شجٗ ػشٚسيخ أٚ ٔظشيخ شىٍيخ ٌٍؼلاِخ ")
 : _ الشخصيبث المجبصيت

رؾؼشٔب في ٘زٖ اٌمشاءح ٌٍشخظيبد اٌّشعؼيخ، فئخ اٌشخظيبد اٌّغبصيخ اٌزي رظٙش في 
ٚفي سٚايزٕب ٔظت الاشزغبي ٔغذ اٌؼذيذ ِٕٙب، ٚػٍيٗ فاْ اٌؾت ٚاٌىشا٘يخ  اٌغشد ِٓ خلاي

 اٌشخظيبد اٌّغبصيخ في اٌشٚايخ ِٓ خلاي اٌؾت ٔغذ :

 

 
 ٔغذ : اٌىشٖخلاي في اٌشٚايخ ِٓ ٌٍشخظيبد اٌّغبصيخ أِب ثبٌٕغجخ 
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وضش ِٓ  ِب ٍٔؾظٗ ِٓ خلاي سطذٔب ٌٍشخظيبد اٌّغبصيخ في اٌشٚايخ اٌّؾيٍخ ػٍٝ اٌىشٖ أ
اٌشخظيبد اٌّغبصيخ اٌّؾيٍخ ػٍٝ اٌؾت، ٚ٘زا ثغجت الأٚػبع اٌؼٕيفخ اٌزي ِشد ثٙب اٌجلاد / 

٘ٛ عّيً في اٌجلاد الإس٘بة فأؽذاس اٌشٚايخ رذٚس في فزشح اٌؼششيخ اٌغٛداء اٌزي ػظفذ ثىً ِب
 خبطخ اٌؾت، ٚعبّ٘ذ في رغزيخ اٌىشٖ ٚاٌؾمذ .

 صبٔيب _ اٌشخظيبد اٌٛاطٍخ :
ٚ٘ي اٌشخظيبد اٌزي رذي ػٍٝ ٚعٛد اٌىبرت أٚ اٌمبسب ، ٍّٚٔظ ٘زا إٌٛع ِٓ 

 اٌشخظيبد في اٌشٚايخ ِٓ خلاي :
 _اٌجـً / لاوبِٛسا / اٌّإٌفخ : 

 (.92الأٌٚٝ ثىٍيخ اٌؼٍَٛ اٌغيبعيخ ")")...( وٕذ ٚلزٙب أعغً في عٕزي اٌغبِؼيخ 
دسعذ  رشيش شخظيخ لاوبِٛسا ٕ٘ب ػٍٝ ٚعٛد اٌّإٌفخ / اٌشٚائيخ يبعّيٕخ فٙي في اٌؾميمخ

 ٚرؾظٍذ ػٍٝ شٙبدح في اٌؼٍَٛ اٌغيبعيخ ٚاٌؼلالبد اٌذٌٚيخ .
"ٌىٕي وٕذ طؾفيب في ِذيٕخ رجيغ اٌظؾف ٌٍٕبط ٌىي يّغؾٛا ثأٚسالٙب صعبط 

 (. 93اٌغيبساد")
ب ئشبسح ٌٛعٛد شخظيخ اٌشٚائيخ يبعّيٕخ طبٌؼ، فٙي في اٌٛالغ وبٔذ رشزغً في ٕٚ٘

 اٌظؾبفخ في ٔٙبيخ اٌضّبٔيٕيبد .
 اٌشخظيبد اٌٛاطٍخ أيؼب ٔغذ شخظيخ إٌزيش :ِٚٓ 

 (.94")...( وبْ عؼيذا ٚ٘ٛ يؾىي ٌي ػٓ ػٍّٗ، ٚػٓ سئبعزٗ ٌٍمغُ اٌغيبعي ")
فٙي وّب عجك اٌزوش ػٍّذ في اٌظؾبفخ  رشيش ٘زٖ اٌشخظيخ أيؼب ئٌٝ ٚعٛد اٌشٚائيخ،

 اٌضمبفيخ صُ في اٌظؾبفخ اٌغيبعيخ .
أِب ثبٌٕغجخ ئٌٝ دٌيً ٚعٛد اٌمبسب في اٌؼًّ ِٓ خلاي فغؼ اٌّغبي ٌٗ، لاخزيبس إٌٙبيخ 

 إٌّبعجخ ٌٗ، فىً لبسب ٌٗ ـأفىبس ٚخٍفيبد ٚخيبي ٚاعغ، يّىٕٗ ِٓ طيبغخ ٔٙبيزٗ اٌخبطخ :

 
شٚائيخ ػٍٝ أٔٙب ػلاِخ رمَٛ ثجٕبء اٌّٛػٛع ، ٚرٌه ِٓ خلاي دِغٗ يٕظش ئٌٝ اٌشخظيخ اٌ" 

 (.95في الإسعبٌيخ اٌّؾذدح ")
فإٔب  ٘بِْٛٚ ئرا ِب ر٘جٕب لاػزجبس اٌشخظيبد دالا يؾًّ اٌؼذيذ ِٓ اٌّذٌٛلاد وّب ر٘ت 

 ٔغذ :
 طؾفي  

 _ اٌيزُ   ِذٌٌٛٗ  دالا   إٌزيش
 _ سئيظ رؾشيش                                                                               
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 _ِذيش اٌجـً                                                                                 
 _ شٙيذ                                                                                

  يؾًّ عٍّخ ِٓ اٌّذٌٛلاد وّب يجيٕٙب اٌّخـؾ الأري : دالا فأٗ اٌؼشثي ثبػزجبس

 
  دالا فٙي رؾًّ اٌؼذيذ ِٓ اٌّذٌٛلاد : شخظيخ اٌّؼٍُثبػزجبس 

 

 
       دالا فأٙب رؾًّ عٍّخ ِٓ اٌّذٌٛلاد ِٕٙب : شخظيخ لاوبِٛساثبػزجبس 
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 : الآريؾ دالا فأٗ يؾًّ عٍّخ ِٓ اٌّذٌٛلاد وّب يجيٕٗ اٌّخـاٌششيذ  ٚ ثبػزجبس

 ششؿي 

 
 ثبػزجبس اٌّٙذي دالا فأٗ يؾًّ عٍّخ ِٓ اٌّذٌٛلاد ٚ٘ي :
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  صبٌضب _ اٌشخظيبد الاعززوبسيخ ) اٌّزىشسح ( : 
 شخظيخ ػّي اٌؼشثي.

 شخظيخ اٌششيذ.
 شخظيخ اٌجـٍخ /اٌـجيجخ .

 شخظيخ إٌزيش .
 شخظيخ اٌّؼٍُ .

 خبتمت :

اٌشخظيخ ، يٕـٍك ٘زا اٌغضء ِٓ اٌذّساعخ ئٌٝ  أيؼًب ئٌٝ ؿشيمخ رمذيُ ف. ٘بِْٛ"ٌمذ أشبس "
ِٓ أعً اٌزؼشف ئٌٝ ويفيخ رمذيُ شخظيخ في ف ٘بِْٛ" ِب الزشؽٗ إٌبلذ  ٚاٌٍغٛي اٌفشٔغي "

 إٌض اٌغشدي اٌزي يٕٙغ ػٍٝ ِميبعيٓ ٌذساعزٗ ّٚ٘ب:
 اٌزي يٕظش ئٌٝ وّيخ اٌّؼٍِٛبد اٌّؼـبح ثظشاؽخ ؽٛي اٌشخظيخ. اٌّميبط اٌىّي"

 : ٕٛػياٌّميبط اٌ
اٌزي يززجغ ِظبدس رٍه اٌّؼٍِٛبد ؽٛي اٌشخظيخ، ًٚ٘ رمذِٙب اٌشخظيخ ػٓ ٔفغٙب 

 ِجبششح أٚ غيش ِجبششح؟ . 
  ٌيبعّيٕخ طبٌؼ"  ٚؿٓ ِٓ صعبطِٓ خلاي دساعزٕب ٌغيّيبئيخ اٌشخظيبد في سٚايخ " 

 ٚطٍٕب ٌٕزيغخ ِفبد٘ب :
 اٌّذٌٛلاد . _أْ عً شخظيبد اٌشٚايخ ثبػزجبس٘ب دالا فٙي رؾًّ اٌؼذيذ ِٓ

ٚأْ اٌشخظيبد اٌّشعؼيخ ِزٛاعذح ثىضشح في اٌشٚايخ، ٕٚ٘ب يذخً دٚس اٌمبسب اٌّزٍمي ِٓ 
 خلاي اسرجبؿٙب ثبٌضمبفخ .
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  الهوامش والإحبلاث:

                                              

 ػجذ رمذيُ ، ثٕىشاد عؼيذ رشعّخ ، اٌشٚائيخ اٌشخظيبد عيّيٌٛٛعيب ، ٘بِْٛ فيٍيت _ 1

  . 33ص ،)دؽ(،)دد(، ٚاٌزٛصيغ ٌٍٕشش وشَ داس ، يـٛويٍ اٌفزبػ
 .33 ص ، ٔفغٗ اٌّشعغ _2
 ،اٌّخجش ِغٍخ ، ِيٕخ ؽٕب ٌٍىبرت دالأعٛ اٌزئت سٚايخ في اٌؾىبئيخ اٌغيّيبئيخ ،عشيٛي _أعيب3

 .05ص ،2010 ،6ع ، اٌغضائش ، ثغىشح خيؼش ِؾّذ عبِؼخ ، اٌٍغبد ٚ الآداة وٍيخ
 .07 ص ، عبثك غِشع ، ٘بِْٛ فيٍيت _4
 .29 ص ، ٔفغٗ اٌّشعغ يٕظش -5
 ، ( اٌذلاٌخ ٚ اٌخـبة ٚ اٌّؾزٜٛ ) اٌذلاٌخ ٚ اٌغشد ػٍُ ، لغِٛخ إٌبػظ ثٓ _اٌظبدق6

 .1991 ،190 ص ص ،2009 ، دؽ ، اٌغؼٛديخ ، اٌٛؿٕيخ فٙذ ِىزجخ
 .191 ص ، ٔفغٗ اٌّشعغ _7
 192 ص ، ٔفغٗ ِشعغ _8
 .192 ص ، عبثك ِشعغ  _9

 .192 ص ، ٔفغٗ اٌّشعغ _10
 .192 ،ص ْ ، َ _11
 .193 ص ، ْ ، َ _12
 .31 ،ص عبثك ِشعغ ، ٘بِْٛ فيٍيت -13
 اٌغضائش ، اٌغضائش ، الاخزلاف ِٕشٛساد ، ( سٚايخ ) صعبط ِٓ ٚؿٓ ، طبٌؼ يبعّيٕخ _14

 .09،ص2006 ،1ؽ ، اٌؼبطّخ
 .10 ص ، ٔفغٗ اٌّظذس _15
 .10 ص ، ْ ، َ _16
 .10 ص ، ْ ، َ _17
 .13 ص ، ْ ، َ _18
 .29 ص ، ْ ، 19َ
 .47 ص ، ْ ، َ _20
 .29 ص ، ْ ، _21َ
 .29ص ، ْ ، َ _22
 .29ص ، ْ ، َ _23
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 .39،ص ْ ، َ _24
 .31ص ، ْ ، َ _25
 .31 ص ، ْ ، َ _26
 .31 ،ص ْ ، َ _27
 .31ص ، ْ ، َ _28
 .31ص ، ْ ، َ _29
 31 ،ص ْ ، َ _30
 32 ص ، ْ ، َ _31
 .33 ،ص ْ ، َ _32
 33 ص ، ْ ، َ_33
 33 ،ص ْ ، َ _34
 .33 ص ، ْ ، َ _35
 .49ص ، ْ ، َ _36
 .70 ،ص  ْ ، _37َ
 .35ص ، ْ ، َ _38
 .35ص ، ْ ، َ _39
 .37 ،ص ْ ، َ _40
 .41 ص ، ْ ، َ _41
 .43 ص ، ْ ، َ _42
 .50 ص ، ْ ، َ _43
 .53 ،ص ْ ، َ _44
  .49ص ، ْ ، َ _45
 .62 ،ص ْ ، َ _46
 .62 ص ، ْ ، َ _47
 .62 ص ، ْ ، َ_48
 .63 ،ص ْ ، َ _49
 .81 ص ْ َ _50
 .64 ،ص ْ ، َ _51
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 .71 ،ص ْ ، َ _52
 .71 ص ، ْ ، َ _53
  .71 ،ص ْ ، َ _54
  .14 ص ، ْ ، _55َ
 اعبدٌٍذس اٌؼشثيخ اٌّإعغخ ، اٌغبّٔي عؼيذ ،رش اٌزأٚيً ٚ اٌغيّيبء ، سٚثشد _شٌٛض56

 .14ص ،1994 ، 1ؽ ، ٌجٕبْ ، ثيشٚد ، ٚإٌشش
 .54ص صعبط، ِٓ ٚؿٓ طبٌؼ، يبعّيٕخ _ 57
 .55 ص ، ْ ، َ_58
  .55 ص ، ْ ، َ _59
 .59 ص ، ْ ، _60َ
 .59 ص ، ْ ، _61َ
 .69 ص ، ْ ، َ _62
  .102 ص ، ْ ، َ _63
 .28 ص ، ْ ، َ _64
    .29ص ، ْ ، _65َ
66- َ ، ْ ، 11_12. 
 .12 ص ، ْ ، َ _67
  .10 ،ص ْ ، َ _68
 .12 ص ، ْ ، َ _69
 .14 ص ، ْ ، َ _70
  .15 ص ، ْ ، َ _71
 .17 ،ص ْ ، َ _72
 .22 ص ، ْ ، َ _73
 .24 ص ، ْ ، َ _74
  52 ص ، ْ ، َ _75
 .49 ص ، ْ ، َ _76
  .49 ص ، ْ ، َ _77
  71 ص ، ْ ، َ _78
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 .71 ص ، ْ ، َ _ 79
 ِٕشٛساد ،ِبٌه ثٓ سشيذ رش ، ٛاػذ٘بل ٚ آطٌٛٙب ٚ اٌغيّيبء ، أخشْٚ ٚ  اسيغي ِيشبي _ 80

 .13 ص ، 2002 ، دؽ ، اٌغضائش ، الاخزلاف
  .70 ،صصعبط ِٓ ٚؿٓ طبٌؼ، يبعّيٕخ _81
 .70 ص ، ْ ، َ _82
 .124 ص ، ْ ، َ _83
 .123 ص ، ْ ، َ _84
  141 ص ، ْ ، َ _85
 .116 ص ، ْ ، َ _86
  .106 ،ص ْ ، َ _87
 136. ص ، ْ ، َ _88
 .135 ص ، ْ ّّ، _89َ
  .47 ،ص ْ ، َ _90
 ،1ؽ ، ٌجٕبْ ، ثيشٚد ، ؼٌٍٍَٛ اٌؼشثيخ اٌذاس ، اٌغيّيبئيبد ِؼغُ ، الأؽّش _فيظ91ً

 .17ص ،2010
 .101 ص صعبط، ِٓ ٚؿٓ طبٌؼ، يبعّيٕخ _92
 . ْ ص ، ْ ، َ_93
 .63ص ، ْ ، َ _94
 ٌٛاعيٕي ّٔٛرعب اٌٍٛص ٔٛاس سٚايخ ) ، ٚاٌزـجيك إٌظشيخ ثيٓ اٌغيّيبئيخ ، ِبٌه ثٓ سشيذ _95

  77ص ، 1995 ، اٌغضائش ، رٍّغبْ عبِؼخ عبِؼخ ، اٌشؼجيخ اٌضمبفخ ِؼٙذ ، دوزٛساٖ ، ( الاػشط
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ضىء نظريخ ثبختين ضىء نظريخ ثبختين ى ى لنجيت محفىظ عللنجيت محفىظ عل  الكلاةالكلاةدراسخ الجىليفىنيخ في روايخ اللصّ دراسخ الجىليفىنيخ في روايخ اللصّ 
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 الدلخص: 

خلعٍط خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص )ِع٭ًيش خلأٜٛخض(، ِاوُخ ِکدٔص ِعّيّش في خلأيذ خٌمًيػ ليػ ٬دٌفٙد 
ٌيعٙد ٚؤٍٔٛزيعٙد ٚؤؼُٜ خٌٕمً خٌٕدلً خٌُٚٔي"ِيىدجيً زدوعيٓ" في ؤزمدؼٗ خٌّىعٍفص ٚکٙف ـّد

خٌُٚخجي زىؽيُ ِٓ خٌّفد٘يُ؛ ِؽً:خٌٙىٝيص ٰيُ خٌّٕفّش، ٚخٌمٛخَيص، ٚظ٭ًي خٌُئٜ خلإيًيٌٛٛـيص... 
بٌه. بّْ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ظمًّ في ؼٕديد٘د ٬ٕدُٜ ِىعٍفص ٌسٕدء٘د ِِٚٓ ؤُِ٘ ِیّخظٙد ٘ٛ خٌع٭ًي 

ٛي ٍ٘خ خٌسمػ يَخٔص خٌسٌٛيفٛٔيص  ؤٚ ظ٭ًييص خٌٝٛظي خٌٍي يمًٝ زيٓ خٌٙىٝيدض خٌُٚخجيص. يٕ
خٌکلبذ" ٌٍُٚخجي "ٔفير ِمف٦ٛ" ٬ٍی ٠ٛء ٩ُٔيص ِيىدجيً زدوعيٓ ٚ خلأٜٛخض في َٚخيص "خٌٍِٛ

لعی یعسیٓ ٌٕد ظ٨ٛیف خٌٕدَي ٌٍٙخ خٌٕٛ٪ ِٓ خٌُٕي. لدٚي خٌُٚخجي ٔفير ِمف٦ٛ ِٓ ولبي 
يص ٚخل٭يص في فعُش ِٓ ليدظٗ ليػ خٔعىًخَ خ٩ٌُٕيص خٌُٕييص ٌسدوعيٓ ؤْ ي٭کٓ ل١يص خـعّد٬

ظ٭ُٞ لأٔٛخ٪ خٌىيسدض ٌٌٍٚه يفر ؤْ ٔعٕدٚي ٍٖ٘ خٌُٚخيص في زمؽٕد خٌمدٌيِ ٌٍعُکيّ ٬ٍی ظ٭ًيّيص 
 .ُش خٌٙىٝيدض ِٚٛخلفٙد ٚخٔف٭لبظٙدخلأٜٛخض خٌعي ظّؽٍّط فيٙد ٌٕع٭ُف ٬ٍی فک

  ٔفير ِمف٦ٛ.خٌکلبذ، ٚ خٌسٌٛيفٛٔيص ، ِيىدجيً زدوعيٓ، خٌٍِٛ :الكلوبد الدفتبحيخ.
 
    Abstract :  

The Polyphonic Novel (Multiple sounds) recently occupied a 
distinguished place in modern literature, as the Russian critic Mikhail 
Bakhtin treated it in his various researches and revealed its aesthetics and 
style, and enriched the novelistic criticism many concepts, such as: the 
unfinished personality, the dialogue, and the multiplicity of ideological 
visions ... etc. The Polyphonic novel contains in its folds various elements 
for its construction and one of its most important features is the acoustic 
multiplicity that occurs between the novel characters. This research intends 
to study the Polyphonic or Multiple sounds in the novel "al-als av al-kelab" 
by the novelist "Naguib Mahfouz" in base of the idea of Michael Bakhtin to 
find out how the novelist uses it for this type of narration. Through the use 
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of Bakhtin's narrative theory, the novelist Najib Mahfouz tried to reflect a 

realistic social issue in one of his lifes when he was exposed to the types of 
disappointments and therefore we must address this narration in our 
current research to focus on the multiplicity of voices in which it was 
represented in order to learn the idea of the characters, their positions and 
their emotions.  

  Key words: polyphony, Michael Bakhtin, al-als av al-kelab, Naguib 
Mahfouz 

 الدقذهخ-1

ِکدٔص کسیُش في خلأيذ فٙي خٌفٓ خلأکؽُ لًَش ٬ٍی خٌعإؼیُ في  بْ خٌُٚخيص ظمعً
ٔفٓ خٌّعٍمي ٚبٔٙد فٓ ُٔيي ِٓ ؤُ٘ خٌفْٕٛ خٌُٕييص کدفص، ٌّد ظمًِٗ ِٓ خیمدءخض 

ٌفص خٌم١دید ٚيلالاض لیِّص. کدٔط خٌُٚخيص ٬ٍی ُِِ خٌ٭َٝٛ ٤ُیمدً ٌلئزًخ٪ زًٙف ِ٭د
خٌُجیٕیِص ِ٭سُش ٬ٓ خیًیٌٛٛـیدض ِىعٍفص ٚخ٥ٔلبلدً ِٓ ٍ٘خ خٌّسًؤ ظفًَ خلإ٘دَش بٌی 
ؤْ خٌُٚخيص ظٕٕفُ ٫ِ ٰدیدض خٌّفع٫ّ ٚظٍسي ِىعٍف لدـدظٗ ٬ٍٚی لً ظ٭ُیف آوُ 

ِفدلا ٚخٔ٭د ٌٜٛف َّ٘ٛ خلإٕٔدْ ٚظٝٛیُ٘د  ی٭عسُ ٣ّٔ ِٓ خلأيذ خٌٍي ٘ي
خٌکٙف ٬ٓ ِکدِٓ ؤفکدَ خلإٕٔدْ.ِٓ خٌّاکً ؤْ ِٚ٭دٌفص خٌم١دید خلاـعّد٬يص ٚ

خٌُٚخيص ِدِخٌط ظمعً خًٌٝخَش، ِٓ ليػ خلأّ٘یص، فٍ٭ً ٔسر ٌٌه ٘ٛ ـّدٌٙد 
خٌع٭سیُيِ ٚخٌفٕي. ٌمً ٬ُف "ِيىدجيً زدوعيٓ" خٌُٚخيص زإٔٙد فِٓ ٔؽُيِ، ظىیٍِي ٤ٛیً 

خٔ٭ص ٕٔسید ٚبّْ ٍ٘خ خٌفٓ زٕسر ٤ٌٛٗ، ی٭کٓ ٬دٌّد ِٓ خلألًخغ ٚخٌ٭لبلدض خٌٛ
ٚخٌّٱدُِخض خٌّؽیُش ٚخٌٱد١ِص ؤی١د، ٚفي خٌُٚخيص ظکّٓ ؼمدفدض بٕٔدٔیص ٚؤيزیص 

 خٌٛخ٫ٔ خلا٘عّدَبّْ "زدوعيٓ" یُ٭ً ِٓ خٌٙکلبٔیيٓ خٌُْٚ خٌٍیٓ کدْ ٌُٙ 1ِىعٍفص.
َوّ ِيىدجيً زدوعيٓ، في ؤزمدؼٗ خٌّىعٍفص، ٬ٍٝ ـّدٌيص »خلإُ٘خف ٬ٍی ٍ٘خ خٌفٓ. ٚ

دٌىٝٛٚ، زدٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص )ِع٭ًيش خلأٜٛخض(، فإؼَُٜ خٌُٚخيص ٚؤٍٔٛزيعٙد ٚخ٘عُ، ز
خٌٕمً خٌُٚخجي زىؽيُ ِٓ خٌّفد٘يُ؛ ِؽً: ف١دء خٌ٭عسص، ٚخٌٙىٝيص ٰيُ خٌّٕفّش، 

 2«ٚخٌمٛخَيص، ٚظ٭ًي خٌُئٜ خلإيًيٌٛٛـيص... بٌه.
ظعّؽً خ٩ٌُٕيص خٌٙکلبٔیص خٌُٚٔیص في خلأيذ ٚخٌٕمً زٙکً ٍِفط في خٌ٭ُٝ    

ً خٌٙکلبٔیْٛ خٌُْٚ ِٓ خٌٕدزمیٓ بٌی ظ٥سیك خٌسٕیٛیص خٌٍٕدٔیص في خٌّ٭دُٜ ٚیُ٭َ
ٌعمٍیً  خ٘عّدِٙديَخٔص خٌٕٝٛٚ خلأيزیص ٍٖٚ٘ خًٌَخٔدض خٌٙکلبٔیص ؤٔٝسط 

خٌٕٝٛٚ خٌُٚخجیص. ظٕسٕي خٌٙکلبٔیص خٌُٚٔیص ٬ٍی ِف٬ّٛص ِٓ خٌّسديت خ٩ٌُٕيص ِؽً: 
٬ٍی خٌٍٕدٔیدض،ٚخٌّمدَزص خٌعُکیّ ٬ٍی ؤيزیص خٌٕٛ، ٚخٌ٭ٕدیص زدٌٙکً، ٚخلأفعدق 
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یّکٓ  خٌسٕیٛیص،ٚخلا٘عّدَ ز٩ُٕيص خلأيذ ٰٚیُ٘د ِٓ ِسديت ؤٔدٔیص. ٚفي ٍ٘خ خٌٕیدق
خٌمٛي ؤّْ خٌٙىلبٔييٓ، زٝفص ٬دِص، ٚخٌٙىلبٔييٓ خٌُْٚ زٝفص ودٜص، يُـمْٛ وفص 
خٌٙىً ٬ٍٝ خ١ٌّّْٛ، ٚيٙعّْٛ زدلأزٕيص ٚخلإٔٔدق ٚخٌى٥د٤دض خٌعفُيًيص، ٌٌٚه 

ٚ یع١ك ٌٕد ِّد ٔسك بْ ١3ّْٛ خٌٍٕ٘ي ٚخٌ٭د٤في ٚخلإٕٔدٔي.٬ٍٝ لٕدذ خٌّ
خٌسٌٛيفٛٔيص  ٘ي ِفَٙٛ ٠ٚ٭ٗ "ِيىدجيً زدوعيٓ" ٌٙیکٍیص خٌُٚخيص خٌفًیًش ٚبٔٙد ٠ُزدً 

 ِٓ ٠ُٚذ خٌُٚخيص زٜٛفٙد ٔٛ٪ ؤيزي ظُٕٙ في ظٛٔی٫ ؤفك خٌُٕي.
کؽیُش ظاٍ٘ٗ ٌیًّٙ  ٚبِىدٔيدضخٌُٚخيص ـٕٓ ؤيزي ِعّیّ یم٩ی زأٌیدض 

م١دید خٌّىعٍفص ِٓ خٌمیدش ٚخٌ٭لبلدض خلإٔدٔیص. ًٌَخٔص خٌُٚخيص زىٝدجٝٙد خٌّعفُيش خٌ
ِیّخظٙد، ِؽً ٩ُٔيص "خٌمٛخَیص" ٌّيىدجيً  فلبزًّ ؤْ ظ٥ٍٕك ِٓ ولبي ٩ُٔيص ظٙدَن

زدوعيٓ. خٌٕدلً خٌٕٛفیعي خٌکسیُ، ِيىدجيً زدوعيٓ، لا یفًٝ خٌٙکً ٚخٌّمعٛی في 
لأيذ ِٓ کٛٔٗ ٨دُ٘ش خـعّد٬يص؛ زً في خلاظفدٖ خٌٕمًي يَخٔص خٌُٚخيص، کّد لا یفًٝ خ

خٌّّٕيِ ذ "خٌٕمً خٌٕٛٔیٛٔٝي" ؤٚ ِد ٬ُف ذ "ٔٛٔیٌٛٛـید خٌٕٛ خٌُٚخجي" 
یعدز٫ خٌ٭لبلدض خٌمٛخَیص في خٌٕٛ خٌُٚخجي. ٍٖ٘ خٌ٭لبلدض ظعُِ في ِفع٫ّ خٌٕٛ 

خٌُٚخيص  خٌُٚخجي ٬ٍی ؤٔدْ ؤٍٔٛزیٓ: بِِد زة٥٬دء ـّی٫ خلأٜٛخض لُیص خٌع٭سیُ في
خًٌیدٌٛـیص )خٌّع٭ًيش خلأٜٛخض ؤٚ خٌسٌٛيفٛٔيص (؛ ٚبِِد زإْ یٙیّٓ خٌٝٛض خٌٕدَي ٬ٍی 

ی٭ً ِيىدجيً زدوعيٓ ِٓ 4ـّی٫ خلأٜٛخض في خٌُٚخيص خٌٌّٛٔٛٛـیص )ؤلديیص خٌٝٛض(.
ؤُ٘ خٌٕمدي بلسدلا ٌٍُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص  ٚکدْ ٌٗ آَخء ٜدجسص لٛي خٌسٌٛيفٛٔيص  ٚلً کُِْ 

ُ في ٘کً خٌُٚخيص ٚؤٍٔٛزٙد ٚـّدٌٙد خٌفٕيِ.فةْ خٌٕمً خٌسدوعيٕي یمٛئد بٌی ـًٖٙ ٩ٌٍٕ
ظمًیً ٔٛ٪ خٌُٚخيص ٩ُٔخ بٌی کیفیص ُٔي٘د. ِٚٓ ولبي ٩ُٔیدض زدوعيٓ ٔ٭ُف ؤْ 
خٌُٚخيص خٌعي کؽُض فیٙد خلأٜٛخض خٌُٚخجیص ٘ي خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص . ٬ٍٚی ؤٔدْ 

ص ٘ي خٌعي ظکؽُ فیٙد خٌٙىٝیدض خٌّعمدَٚش ٩ُٔیعٗ یّکٓ خٌمٛلأْ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔي
ٚظىعٍف فیٙد ٚـٙدض خ٩ٌُٕ ٚ٘ي ّٔص ِٓ ّٔدض خٌُٕي خٌمٝٝي ٚٔٛ٪ ؤيزي 

خٌسٌٛيفٛٔيص  ِٓ ؤُ٘  ٌٍُٚخيص خٌمًیؽص خٌعي لا ظ٭عًّ ٬ٍی ٚـٙص ٩ُٔ ٚلیًش.
خ٬ٛ٠ٌّٛدض خٌعي ظ٥ُق بٌیٙد ِيىدجيً زدوعيٓ ٚ٘ي ؤـٛخء ظعیك ٌٍٙىٝیدض خًٌوٛي 

 خيص ٌعٙکً ِف٬ّٛص ِعّدٔکص لإزُخِ ٚـٙدض خ٩ٌُٕ.بٌی ٬دٌُ خٌُٚ
ٚخٌممیمص ؤَّْ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ٘ي خٌّسًؤ خٌع٥َٛي خٌ٭دَ ٌٍٕٛ٪ خلأيزي زّد ؤٔٙد 
لدٌٚط خٌعًٰٛ في خٌّفع٫ّ ٚخٌکٙف ٬ٓ ِّ٘ٛٗ ٥ِٚدٌ٭ٗ ٚآِدٌٗ؛فدلأيزدء ِٓ ولبي 

ّْ خٌسٌٛيفٛٔيص  لدٌٚٛخ ظٝٛیُ ٚخل٫ ِفعّ٭دظُٙ في ُٜٔٝٛٙ خٌّ٭سُِش  . زدلإ٠دفص بٌی ؤ
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ٔٙإش خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص في خٌٕدلص خلأيزیص کدٔط ٌٚیًش لدـص خٌّفع٫ّ بٌی ؤ٘کدي 
ؤّْ خٌٕٛ٪ خلأيزي ِمکَٛ زدٌٛفدء زمدـدض ِ٭یٕص یمًي٘د  فٕیص ٚظ٭سیُیص. ٚلا یىفی

خ٫٠ٌٛ خلاـعّد٬ي خٌٕدجً خٌٍي ؤؼُّ ٍ٘خ خٌٕٛ٪. فٕٕع٥ی٫ خٌمٛي بْ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص 
 يَٚخً ؤٔدٔیدً في خٌٕدلص خلأيزیص زٙکً لا یٛـً ٌٙد ِؽیً في خٌ٭ُٝ خٌمًیػ. ٌ٭سط

لً ٚـًض خٌسٌٛيفٛٔيص  ظُلدزدً کسیُخً في خٌ٭دٌُ خٌ٭ُزي ِٓ لسً خٌُٚخجییٓ    
ٚٔسر ٌٌه خٔفعدلٙد ٥ٌُق ؤفکدَ ٚظ٭سیُخض ٘عّی في خٌٕٛ ٚلً خظىٍض خٌُٚخیدض 

کؽُ ظلب جّد ٫ِ خٌّفع٫ّ ٚخٌفکُ خٌّ٭دُٜ. فدٌکدظر خٌسٌٛيفٛٔيص  ١ِّٛٔدً ٚ٘کلًب یکْٛ ؤ
خٌسٌٛیفٛٔيِ زةِکدٔٗ خلإٌّدَ زکً خ٤ُخف خٌٛخل٫ ٚظٝٛیُ ِمَٛ خلأفکدَ ٚخلآَخء خٌعي ظ٭سُ 
٬ٕٙد خٌٙىٝیدض. فکً ٘ىٝیص في خٌُٚخيص ظًيِ ٬ٍی خیًیٌٛٛـیص فُیًش ٜٚٛظٙد 

خ٬یص خٌُٕي زّؽدزص ـّء لایعفّؤ ِٓ خٌ٭ًّ خٌفٕيِ. ٍٖٚ٘ خٌّیّش ٌُ ظکٓ بلا ِٓ بزً
 خٌسدوعيٕي. 

بّْ زٕیص خٌُٚخيص ٘ي خٌّفدي خٌُلر ٌٍعلبلُ زیٓ خٌُئی خٌّىعٍفص ٚؤی١دً ظ٭ًي 
خلأٔدٌیر في ٌٱدض ٘ىٝیدظٙد ٚبٔٙد خٌ٭دًِ خلأٔدٔي ٌعفٕیً ـّدٌیص ؤ٘کدي خ٬ٌٛي 
کؽُ خٌُٚخیدض خٌ٭ُزیص خٌمًیؽص خظىٍض ِٓ خٌسٌٛيفٛٔيص  ِفُی  خٌّع٭ًيش فٍٍٙخ ُٔی بْ ؤ

ِٓ ٩ُٔيص "زدوعيٓ" ؤفکدَُ٘ ِمدٌٚیٓ ظممیك  خٌُٚخجييٓ يٕعًّْٚبّْ ٌٍکعدزص ٚ
خلإٔفدَ ٚخٌعکدًِ في َٚخیدظُٙ. ظ٭عسُ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص خّٔیدلدً ٬ٓ خٌُٚخيص خٌعمٍیًیص 
خٌعي کدٔط ظع١ُّٕخٚیدً ٚخلًخً یمَٛ زُٕي خلألًخغ، فدظفٙط خٌُٚخيص خٌی ٍ٘خ خٌٕٛ٪ 

٥ٌُق خلأفکدَ خٌّىعٍفص ٚ٘کٍخ خِعدِ خٌُٕي  ٌع٩ُٙ ؤٜٛخض ِع٭ًيش في خٌُٚخیدض
خٌسٌٛیفٛٔي زع٭ًي خٌُٚخش ِٚٓ ٕ٘د ظٕس٫ ؤّ٘یص ٬ٍّیص خٌکٙف ٬ٓ ظٍه خلأٔدٌیر في 

 -خٌُٚخيص خٌ٭ُزیص ِٚٓ ٍ٘خ خ٩ٌَّٕٛ، خ٥ٍٔمط ٍٖ٘ خًٌَخٔص زدٔع٭دٔص خلأٍٔٛذ خٌٜٛفي
ِٛ ٚخٌکلبذ ٌٍُٚخجي ٔ فير ِمف٦ٛ زّد خٌعمٍیٍي بٌی يَخٔص خٌسٌٛيفٛٔيص  في َٚخيص خٌٍ

خٌٍیٓ خٔعىًِٛخ ٍ٘خ خٌٕٛ٪ خلأيزي ٚظّیِّض ؤ٬ّدٌٗ  خٌُٚخجييٓؤٔٗ ی٭عسُ ٚخلًخً ِٓ 
خٌُٚخجیص زإٍٔٛذ ظ٭ًّي خلأٜٛخض. فةّْ ٍٖ٘ خًٌَخٔص ظًٙف بٌی يَخٔص خلأٜٛخض 

 خٌکلبذ خٌعي ظٙکٍط في ٠ٛء ٩ُٔيص زدوعيٓ خٌُٕييص.ٚ خٌّع٭ًّيش في َٚخيص خٌٍِٛ
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 أسئلخ الجحث  -1-1

ن ؤٔحٍص ظ٭عسُ ِٓ خًٌٚخف٫ خلأٔدٔیص خٌعي زؽط فیٕد َٰسص ـدٌزص ٔمٛ يَخٔص ٕ٘د
خٌسٌٛيفٛٔيص  في ٍٖ٘ خٌُٚخيص ٬ٍی ٠ٛء ِٕٙؿ زدوعيٓ ٚظ٥سیمٙد ٬ٍی خٌٕٛ خٌُٚخجي.فمً 

 ـًٙض ٍٖ٘ خًٌَخٔص ؤْ ظمًٍ ٍٖ٘ خٌُٚخيص زٱیص خلإـدزص ٬ٍی خلأٔحٍص خٌعدٌیص:
 خٌکلبذ؟ٚ  َٚخيص خٌٍِِٛد خٌسّٝدض خٌعي وٍمعٙد خٌسٌٛيفٛٔيص  في -
 کیف ظع٭ًي خٌُئی ٚخلأٜٛخض لٛي خٌم١دید خ٥ٌُّٚلص يخوً خٌِٕٛ خٌُٚخجي؟-

 فرضيبد الجحث-1-2

-  ِٛ خٌکلبذ ظّؽٍط في َٜٛ ِع٭ًيش ٚ بْ خٌسٌٛيفٛٔيص  في َٚخيص خٌٍ
 ِٕٙد:خٌعٙفيٓ، ٚخلأـٕدْ خٌع٭سيُيص، ٚخٌمٛخَخض خٌىدٌٝص، ٚخٌع٭ًييص خلايًيٌٛٛـيص.

ز٥ُیمص خٌُٕي ٚ خلأٜٛخض في خٌِٕٛ خٌُٚخجي زٙکً َخج٫ٚ ُئیظع٭ًي خٌ -
کً ٘ىٝیص ظمدٚي ؤْ ٚ خٌسٌٛیفٛٔيِ ليػ ُٔی ٩ُٔیدض ِىعٍفص لٛي ل١یص ٚخلًش

 ظ٩ُٙ ٚـٙص ٩ُٔ٘د لٛي خ٠ٌّٛٛ٪ خٌُجیٕي ٌٍُٚخيص.

 الذراسبد السبثقخ-1-3

ٌمً ٚـًٔد ؤْ ٕ٘دن يَخٔدض ٔدزمص لٛي خٌسٌٛيفٛٔيص ، خ٘عّط زدٌسمػ ٬ٓ 
یدض خٌسٌٛيفٛٔيص  في َٚخیدض ٬ًیًش ٌکٓ لا یّکٓ خلإٌّدَ زفّی٫ خًٌَخٔدض ظفٍ

ِمدلاض ظٕدٌٚط ٍ٘خ ٚ ٌٌٍه ٍٔکُ ٬ٍی ٔسیً خٌّؽدي َٔدجً ـدِ٭یصٚ خٌٕدزمص
 خ٠ٌّٛٛ٪:
ُِخید خٌسٌٛيفٛٔيص  في َٚخيص خٌِّٓ خٌّٛلٗ ٬ٍی ٠ٛء ٩ُٔيص زدوعيٓ »ِمدٌص -
، 70-٬49ُٙش، خٌ٭ًي خلأٚي، ٜٛ  ، ِفٍص خلأيذ خٌ٭ُزي، خٌٕٕص خٌمديیص«خٌُٕييص
إٓٔعٗ ٚآوُْٚ. خ٘عُ ٍ٘خ خٌسمػ زًَخٔص خٌسٌٛيفٛٔيص  ٚظمٍیٍٙد  َ،ٌٍسدلػ ٠َد2019

ٚبزُخِ وٝدجٝٙد ِٓ ولبي يَخٔص َٚخيص خٌِّٓ خٌّٛلٗ ٌٍُٚخجي خٌَٕٛي "ليًَ 
 ليًَ" ٌّ٭ُفص کیفیص ظ٨ٛیف خٌُٚخجي ٌٍىٝدجٛ خٌسٌٛيفٛٔيص. 

ُٚخيص خٌٕٕٛیص يَخٔص ِمدَٔص زیٓ َٚخيص "ٌخکُش خٌسٌٛيفٛٔيص  في خٌ»ِمدٌص  -
، ِفٍص خٌفّ٭یص خلایُخٔیص ٌٍٱص «َٚخيص "چُخٮ ٘د َخ ِٓ ودِٖٛ ِیکُٕ"ٚ خٌفًٕ"
خکسُی ِخيٖ. ظمًٍ  ٌفد٤ّص َ،2018، 18-1، ٜٛ 47آيخزٙد، خٌ٭ًي ٚ خٌ٭ُزیص

ص خٌ٭ُزیص خٌسدلؽص في ٍ٘خ خٌ٭ًّ ؤٍٔٛزیص خٌُٚخيص ٚخٌ٭لبلدض خٌمٛخَیص ِمدَٔص زیٓ خٌُٚخي
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کُٕ" ٬ٍی ؤٔدْ خٌٕمً "ٌخکُش خٌفًٕ" ٚخٌفدَٔیص "چُخٮ ٘د َخ ِٓ ودِٖٛ ِی
خٌٕمً خٌسدوعيٕي ٚخٔعٕعفط ؤْ خٌُٚخیعیٓ وٍمط في ٚ خٌّمدَْ زیٓ خٌٕمً خٌٕٕٛي

 ٔٝٙد ظ٭ًي خلأٜٛخض ؤٚ خٌسٌٛيفٛٔيص . 
 ،«لُخءش في َٚخيص بَ٘دزیٓ ٌ٭ّخًٌیٓ ِیٙٛزي ٘٭ُیص خٌسٌٛيفٛٔيص:»َٔدٌص -

خٌفدل١ص.  َ، ٌَِٛيیص2016-2015فَّٙٛیص خٌفّخجُیص،ـدِ٭ص ِمًّ ٌّیٓ يزِدٰیٓ، خٌ
ظ٥ُلط خٌسدلؽص في بٔفدِ٘د بٌی ؤٔٓ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ٚظ٥سیمٙد ٬ٍی ٔٛ َٚخيص 

 "بَ٘دزیٓ" ٚلدٌٚط خٌٜٛٛي بٌی ٩ُٔيص ـًیًش في فُٙ خٌٕٛ خٌُٚخجي.
، «معٌٛص" ٌسٙیُ ِفعيظ٭ًي خلأٜٛخض في َٚخيص "ؤ٘سدق خًٌّیٕص خٌّ»َٔدٌص -

َ، خ٬ًخي خ٥ٌدٌسدض: 2018-2017خٌفَّٙٛیص خٌفّخجُیص، ـدِ٭ص خٌ٭ُزي زٓ ِٙیًي، 
زٕیص خٌى٥دذ ٚ فیُِٚ زٙٛ٪. ظٕدٌٚط ٍٖ٘ خًٌَخٔص خٌع٭ًي خٌٍٱٛيٚ ؤِیُش ظدیر

خٌُٕيي في َٚخيص "ؤ٘سدق خًٌّیٕص خٌّمعٌٛص" ليػ خ٘عٍّط ٬ٍی خٌع٭ًي خلأٍٔٛزي 
خٌُٚخيص خٌٍّکَٛش في خٌعٙفيٓ ٚخلأٍٔسص ٚظمٕیدض ؤوُی ـ٭ٍط  ٚظّؽٍط خٌسٌٛيفٛٔيص  في

 خٌُٚخيص ِع٭ًيش خلأٜٛخض.
ٚزٕدء ٬ٍی ِعدز٭ص خًٌَخٔدض خٌٕدزمص، ٍٜٕٚد بٌی ؤّٔٗ لا يٛـً ؤي زمػ ؤٚ 
ِٛ ٚخٌکلبذ ٌٕفير ِفف٦ٛ  ِمدي ِٕعمً یعٕدٚي ٠ِٛٛ٪ "خٌسٌٛيفٛٔيص  في َٚخيص خٌٍ

ـً ٍ٘خ ٕٔعٕعؿ ؤْ ٍ٘خ خٌّمدي یمَٛ زسمػ ٬ٍی ٠ٛء ٩ُٔيص زدوعيٓ خٌُٕييص" ِٚٓ ؤ
 ـًیً ٍٚ٘خ ِد یمفّّ خٌمدَت ٬ٍی ظإٍِٗ ٚلُخءظٗ.

 هفهــىم الروايـخ الجىليـفىنيخ-2

ٌمً ٘یّٕط فکُش خٌسٌٛيفٛٔيص  ٬ٍی خٌُٚخيص خٌمًیؽص زد٬عسدَ٘د ظُـّدْ ٌُٚق 
 خٌ٭ُٝ ٩ُٔخً ٌّد ظمٍّٗ ِٓ بیًیٌٛٛـیص ظ٭کٓ لیدش خلإٕٔدْ ٚظٕدُ٘ زمًَ ٚخ٫ٔ في

 -ٌٱص -( Poliphonie/polyphonyيمًٝ زدٌسٌٛيفٛٔيص )»ظمًیُ ٤ُٚلدض ِىعٍفص.
ظ٭ًي خلأٜٛخض، ٚلً ؤوٍ ٍ٘خ خ٥ٌٍّٝك ِٓ ٬دٌُ خٌّٛٔيمی، ٌيعُ ٔمٍٗ بٌٝ لمً 
خلأيذ ٚخٌٕمً. ِٚٓ ؼُ، فدٌّمٝٛي زدٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ظٍه خٌُٚخيص خٌعي ظع٭ًي فيٙد 

ٙدض خ٩ٌُٕ، ٚظىعٍف فيٙد خٌُئٜ خٌٙىٝيدض خٌّعمدَٚش، ٚظع٭ًي فيٙد ٚـ
ّْ خٌُٚخيص »ٚي٭ُف "ِيىدجيً زدوعيٓ" خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص لدجلبً: 5«خلإيًيٌٛٛـيص. ب

خٌّع٭ًيش خلأٜٛخض ٌخض ٤دز٫ لٛخَي ٬ٍٝ ٥ٔدق ٚخ٫ٔ. ٚزيٓ ـّي٫ ٬ٕدُٜ خٌسٕيص 
  في٫٠ٚ ز٭١ٙدخٌُٚخجيص، ظٛـً يخجّد ٬لبلدض لٛخَيص. ؤي: بْ ٍٖ٘ خٌ٭ٕدُٜ ـُٜ 
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خٌس٭ٟ خلآوُ، ِؽٍّد يمًغ ٬ًٕ خٌّّؾ زيٓ ِىعٍف خلأٌمدْ في ٬ًّ  ِٛخـٙص
وؽُ خٔعٙدَخ زىؽيُ ِٓ خٌ٭لبلدض زيٓ  ِٛٔيمي.لمد بّْ خٌ٭لبلدض خٌمٛخَيص ٘ي ٨دُ٘ش ؤ
خٌُيٚي خٌىدٜص زدٌمٛخَ خٌٍي يفُي خٌع٭سيُ ٬ٕٗ ولبي خٌعىٛيٓ. بٔٙد ٨دُ٘ش ٘دٍِص 

٨ٛخُ٘ خٌميدش خلإٕٔدٔيص. ظعىًٍ ظمُيسد، ظعىًٍ وً خٌمًيػ خٌسُٙي، ٚوً ٬لبلدض ٚ
ٚیع١ك ٌٕد ـٍید ِٓ ولبي ٍ٘خ خٌع٭ُیف بْ 6«ظمُيسد وً ِد ٌٗ فىُش ِٚ٭ٕٝ.

خٌسٌٛيفٛٔيص ٬سدَش ٬ٓ ٚخل٫ خٌمیدش زّد ؤٔٙد ظَٝٛ خٌٛخل٫ کّد ٘ٛ ویُ ظٝٛیُ ٚظ٭سُ ٬ٓ 
خلإٔدْ ٚظعُـُ ِٛلف خلإٕٔدْ ِٓ ٌخظٗ ِٚٓ خلآوُ فسٍٙخ خٌّ٭ٕی ٘ي َٚخيص خٕٔدٔیص 

 ١ِّٛٔٙد.في 
بّْ ظ٭ًي خلأٜٛخض ِفَٙٛ یٙیُ بٌی ظ٭ًي خلأیًیٌٛٛـیدض في خٌُٚخيص، ؤِد    

ٚ٘ٛ ِفَٙٛ ؤلديیص خٌٝٛض خٌٍي یٙیُ  ٔمیٟ ٌٌه ٘ٛ خٌٍي ظُف١ٗ ٩ُٔيص زدوعيٓ،
بٌی خیًٌٛـید ٚخلًش ٔدجًش في خٌُٚخيص ٍٖٚ٘ خٌفکُش ظف٭ً خٌُٚخيص ٬ٍی ٥ّٔیٓ: خٌُٚخيص 

خٌٱُٞ ِٓ خٌُٚخيص  . بMonologyّْ  خيص خٌٌّٕٛٛـیصٚخٌُٚ Polyphonyخٌسٌٛيفٛٔيص 
ؤٜسمط »خٌٌّٕٛٛـیص ٘ي ٔی٥ُش  ٚظمکُ خٌُخٚي خٌ٭دٌُ زکً ٘يء ٚزّد ؤْ 

خٌٌّٕٛٛـیص ٰیُ ِمعٍّص في خٌ٭ُٝ خٌمًیػ ٫ِ خٌع٥َٛ خٌؽمدفي خٌ٭ُیٟ ٌٍ٭مً 
٬ٍی ٬ٚي خٌٙىٝیدض ِٓ ولبي خٔعملبي  ٌٍٙخ ٨ُٙض خٌسٌٛيفٛٔيص ٌعمعٛي 7«خٌسُٙي
ٝیص ٚلُیعٙد في ٜٛظٙد ُٚٔی ز٠ٛٛق في ٍ٘خ خٌفٕٓ خلأيزي ؤْ لا ٚـٛي کً ٘ى

خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ظمدزً خٌُٚخيص  ٌٙیّٕص خٌکدظر؛ ٬ٍی ٍ٘خ خلأٔدْ ٕٔع٥ی٫ خٌمٛي بّْ
خٌٌّٕٛٛـیص ؤي ؤلديیص خٌٝٛض زميػ لا یمف خلأُِ في ٍٖ٘ خٌُٚخيص ٬ٍی خٌٕدَي خٌ٭دٌُ 

ٚظعّیّ خٌُٚخيص زدٌع٭ًي خٌٝٛظي خٌٍي یمکُ  زکً ٘يء؛ زً ظسُِ خٌٙىٝیدض خٌّىعٍفص
 خٌعّدٔه زیٓ خٌٙىٝیدض ٌٌٍه ظٍ٭ر خٌسٌٛيفٛٔيص  يَٚخ ٘دِد في خٌ٭ًّ خٌُٕيي.

لمیمص خٔمٕدَ خٌُٚخيص ٥ٌّٕیٓ ُٔيییٓ، خٌُخٚي ز١ّیُ خٌّعکٍُ ٚخٌُخٚي  بّْ
ز١ّیُ خٌٱدجر ی٠ٛك ٌٕد ودٜیص ِع٭ًيش خلأٜٛخض ؤٚ خٌسٌٛيفٛٔيص  ٚفمدً لأعىًخَ 

دوعيٓ ٌٍٙخ خ٥ٌٍّٝك، ٌکٓ لا ظمیٍٕد ٍٖ٘ خ٩ٌُٕيص ٬ٍی ؤٔٗ یٕ٭ی ٌّٛض خٌّاٌف زً ز
خٌ٭کٓ ٍٚ٘خ ٌّد ؤَٚيٖ زدوعيٓ ٬ٓ خٌّاٌف لُیٓ خٌُٚخيص ٍٚ٘خ ٌٛلٛفٗ وٍف َٚخیعٗ، 
ٌٚکٕٗ لا یىٍٙد کٝٛض ِٕی٥ُ ِٛـٗ ٌٍمدَت، کّد ؤْ خٌسٌٛيفٛٔيص  ظ٭دَٞ َؤي ِٓ 

ًي و٥دزد ٚخلً یٕٛي کً خٌى٥دزدض ٚزٍٙخ یٕ٭ی بٌی ؤْ یمًي ٚـٙص ٩ُٔ َّٔیعٗ ظم
خٌُٚخيص ظ٭عًّ  ظمًَ ٌٕد خٌُٚخيص ٬دٌّد لٛخَید لُفید.يعسيٓ ٌٕدِّد ٔسك ٌوُٖ، بّْ

خ٬عّديخً َجیٕیدً ٬ٍی ؤٜٛخض خٌٙىٝیص ٚ٘ي خٌعي ظّدَْ في بٔفدِ خٌ٭ًّ خٌُٚخجي 
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ٛٔيص  ٘ٛ ٥ٍِٝك خٌسٌٛيف 8ٚظکْٛ ٍٖ٘ خلأٜٛخض ظمٕیص ظُٕٙ في ّٔٛ خٌُٚخيص ٚخِي٘دَ٘د.
في يَخٔدظٗ خٌٕمًيص خ٩ٌُٕيص  ٥ٍِٝك لًیػ ٬دٌفٗ خٌٕدلً خٌُٚٔی "زدوعيٓ"

ٚبٔٗ ٥ٍِٝك ی٥ٍك ٬ٍی خٌُٚخيص خٌمٛخَيص خٌع٭ًييص، خٌعي ظٕمٛ خٌّٕمٝ  ٚخٌع٥سيميص
خًٌيّمُخ٤ي؛ ليػ ظعمَُ، زٙىً ِٓ خلأ٘ىدي، ِٓ ٥ٍٔص خٌُخٚي خ٥ٌٍّك، ٚظعىٍٛ 

ٍٛذ. ٚزع٭سيُ آوُ، يعُ خٌمًيػ، في ٍٖ٘ ؤي١د ِٓ ؤلدييص خ٩ٌَّٕٛ ٚخٌٍٱص ٚخلأٔ
خٌُٚخيص خٌّع٭ًيش خلأٜٛخض ٚخ٩ٌَّٕٛخض، ٬ٓ لُيص خٌس٥ً خٌٕٕسيص، ٚخٔعملبٌيص 
خٌٙىٝيص في خٌع٭سيُ ٬ٓ ِٛخلفٙد زىً لُيص ُٜٚخلص، ٌٚٛ ودٔط ٍٖ٘ خٌّٛخلف، 
وؽُ: ظُٕي وً ٘ىٝيص خٌمًغ  زمدي ِٓ خلألٛخي، ِىدٌفص ٌُؤي خٌىدظر. ٌٍٚع٠ٛيك ؤ

ز٥ُيمعٙد خٌىدٜص، زٛخ٥ٔص ٩َِٕٛ٘د خٌٙىٝي، ِٚٓ ِخٚيص ٩ُٔ٘د خٌفُييص،  خٌُٚخجي
ٚزإٍٔٛزٙد خٌفُيي خٌىدٚ. زّ٭ٕٝ ؤْ خٌُٚخيص ظمًَ ٬ٝدَظٙد خلإزًخ٬يص ٚؤ٤ُٚلعٙد 

ؤٜٛخض ِع٭ًيش. ٍٚ٘خ ِد يف٭ً خٌمدَت خ١ٌّٕي خٌٛخ٬ي يىعدَ، زىً  خٌُّـ٭يص ٬سُ
َ خلإيًيٌٛٛـي خٌٍي يلبجّٗ لُيص، خٌّٛلف خٌّٕدٔر خٌٍي یمسٗ ٚيُظ١ي خ٩ٌّٕٛ

ٚيٛخفمٗ، يْٚ ؤْ يىْٛ خٌّعٍمي في ٌٌه ِٕعٍسد ؤٚ ِى٬ًٚد ِٓ لسً خٌٕدَي ؤٚ 
خٌىدظر ؤٚ خٌٙىٝيص. ٚي٭ٕي ٍ٘خ وٍٗ ؤْ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ِىعٍفص ؤيّد خوعلبف ٬ٓ 
خٌُٚخيص خٌٌّٕٛٛـيص ؤلدييص خٌُخٚي، ٚخٌّٛلف، ٚخٌٍٱص، ٚخلأٍٔٛذ، ٚخ٩ٌَّٕٛ؛ زٛـٛي 

ص لٛخَيص لميميص ٬ٍٝ ِٕعٜٛ خٌُُِّٕخي، ٚخٌٝيٯ، ٚخٌٙىٝيدض، ٚخٌمُخء، ظ٭ًيي
ٚخٌّٛخلف خلإيًيٌٛٛـيص.فةّْ ؤُ٘ ّٔص ِٓ ّٔدض خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ٘ي ٚـٛي ٬لبلدض 

زّد ؤْ خٌُٕي لدجّدً ٬ٍی خٌٙىٝیص خٌعي ظمَٛ 9لٛخَیص زیٓ خٌٙىٝیدض خٌُٚخجیص.
ٙد ِٓ ولبي خٌمٛخَ ٚخٌٍٝص في ِد زإلًخغ؛ فّٓ خٌّاکً ؤْ ظ٭سُ خٌٙىٝیص ٬ٓ ٌخظ

زیٓ خٌٙىٝیدض خلأوُی ٚلً ظکْٛ ٰدیص خٌٙىٝیص ظ٥ٛیُ خٌمٝص ٬ٍی ٜ٭یً ِعّیّ 
ؤْ خٌُٚخيص خٌمًیؽص لفٍط زّ٭٩ُ خلأٜٛخض ٚلً کدٔط ٌٍٖٙ خلأٜٛخض  ِٚاؼُ. لا٘ه

لٝعٙد ِٓ خٌم١َٛ ٬ٍی ٤ٛي ِٕدلص خٌُٚخيص ٚکإْ خٌُٚخيص ٬ِٕٛٝص لأـً ٍٖ٘ 
٩ُ بٌی ٍٖ٘ خلأٜٛخض ٬ٍی ؤٔٙد َکیّش ؤٔدٔیص في خٌ٭ًّ خٌُٚخجي خلأٜٛخض ٚیّکٓ خٌٕ

 .ظُظکّ ٬ٍی ٠ِٛٛ٪ ِمًي ِٚعلبجُ ٫ِ خلأٜٛخض خلأوُی
ٔىٍٛ ِّد ٔسك ؤْ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ظعُٕ ز٬ٛي خٌٙىٝیدض زٍخظٙد   

ٚزدٌ٭دٌُ ِٓ لٌٛٙد ٍّٚٔك ٍ٘خ ِٓ ولبي ؤٜٛخظٙد ٚؤٔدٌیر و٥دزٙد ٚظّؽً ٍٖ٘ 
ٌفُیً ؤلًخغ خٌُٚخيص زمیٛیص. بٌ ؤَّْ لأٜٛخض خٌٙىٝیدض ًٜی خٌٙىٝیدض زٝٛظٙد خ

ِّیّ ٚف٭دي في خٌّعٓ خٌُٚخجي ٚظّٕٛ خٌُٚخيص زٍٖٙ خٌٙىٝیدض ِٓ ولبي خًٌلالاض 
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خٌعي ظمٍّٙد. خٌسٌٛيفٛٔيص  ِٓ ؤُ٘ خلأَِٛ خٌعي ظع٥ُق بٌیٙد خٌٕدلً خٌُٚٔي زدوعيٓ، فٙٛ 
ي خٌٝٛظي خٌعي ظعیك ٌٍُٚخيص ؤْ ی٭عسُ بْ ؤُ٘ ٨دُ٘ش في خٌُٚخيص ٘ي ٨دُ٘ش خٌع٭ً

ظٙعًّ ٬ٍی ِف٬ّٛص ِٓ خٌمٛخَخض ٚخًٌلالاض ٚ٘ي ویُ ٚٔیٍص ٌعکؽیف خٌُئی 
ٚخلأفکدَ ٚی٭عسُ خ٬ٌٛي ِٓ خٌّٕدض خلأٔدٔیص خٌعي ظٕعًٕ ٬ٍیٙد خٌسٌٛيفٛٔيص  في 
خٌمٛخَ زیٓ خٌٙىٝیدض خٌُٚخجیص؛ ٍٚ٘خ ی٭ٕي ظٛخـً خ٠ٌّٛٛ٪ في ب٤دَ یکٙف ٌٕد 

ىعٍفص ٬ٓ خ٠ٌّٛٛ٪. بْ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ٘ي ٬دٌُ ظ٭سیُي ظسٛق ؤفکدَ ٚظَٝٛخض ِ
فیٗ خٌٙىٝیدض زّد یىعٍؿ في ٔفٕٙد زکً ٬فٛیص ٌٚخظیص ٌىٍك خٌفٛ خلأيزي ٚب٠فدء 

 خٌمیٛیص ٚخٌعٜٛیً ٚخٌعإؼیُ في ٔفٓ خٌمدَت.
 ٔفير ِمف٦ٛ؛ لیدظٗ ٚؼمدفعٗ -3

ِٓ يیّٕسُ ٬دَ  11ًٌٚ ٔفير ِمف٦ٛ في ليِ خٌفّدٌیص زًّیٕص خٌمدُ٘ش في 
َ في ؤُٔش ِع٥ٔٛص خٌمدي؛ کدْ ٚخًٌٖ ٨ِٛفدً ٜٱیُخً ؼُِ ظمٛيِ بٌی ظدـُ. کدٔط 1911

ؤِِٗ ٔیًش ِعًیٕص ِعمَُش بٌی لًّ ِد، ٚکدٔط ظٝمسٗ ِ٭ٙد يخجّدً في ِیدَخظٙد بٌی خلأً٘ 
ِّد زٍٯ ٔفير ِمف٦ٛ خٌؽدٔیص ٬ُٙش  ٚخٌفیُخْ ٚ٘کٍخ َؤی کؽیُخً ِٓ ِٕد٤ك خٌمدُ٘ش. ٌ

ٖ خٔعمٍط ؤُٔظٗ ِٓ خٌفّدٌیص بٌی خٌ٭سدٔیص ٚکدْ ٌٍٙخ خلأعمدي ظإؼیُ کسیُ ٬ٍی ِٓ ٬ُّ
خٌٕٙإش في ؤلیدء ٘٭سیص لًیّص "خٌفّدٌیص ٚخٌ٭سدٔیص" ظُکط زّٝدض فکُیص »10لیدظٗ.

لديِش في ٔفٕٗ خٔ٭کٓ ًٜخ٘د في کًِ ِد کعر، ٌٌٍه ٔفً ِ٭٩ُ َٚخیدظٗ ظًَٚ في 
خلأُِ٘ ٥ِٕٚمص خٌ٭سدٔیص  ؤِدکٓ ز٭یٕٙد، ٘ي ٥ِٕمص خٌفّدٌیص في لیِ

( ٬ًِٕد زٍٯ خٌؽدٌؽص ٬1954دَ ) ظِّٚؾ ٔفير ِمف٦ٛ ِعإوُخً في»11«خٌُٙلیص.
کٍؽَٛ ٬ٚدجٙص ٌُٚ یىُؾ ِٓ ُِٝ بلا ٚ خلأَز٭یٓ ِٓ ٬ُّٖٚ  َِ ؤٔفر زٕعیٓ ّ٘د ؤ

ظٛفی ٔفير ِمف٦ٛ یَٛ خلألً  12«ُِظیٓ في ِیدَظیٓ لٝیُظیٓ ٌٍیّٓ ٚیٰٛٛٔلبفید.
 َ. 2006یٌٛیٛ في ٬دَ  16ِٓ 

، خٌُٚخجي خٌکسیُ "ٔفير ِمف٦ٛ" في لُخءخظٗ خٌ٭ُزيصظکِٛٔط ؼمدفص ؤِیُ خٌُٚخيص 
خلأٌٚی زمُخءظٗ لٝص زٌٛیٕیص خٔع٭دَ٘د ِٓ ًٜیك ٤فٌٛعٗ في خًٌَّٔص خلازعًخجیص ٚخ٫ٍ٤ 
٬ٍی خلأيذ خٌ٭دٌّي ِٓ ولبي کعدذ یعٕدٚي ظدَیه خلأيذ ٍِٕ ٬ُٝ خلإُٰیك لعی ٬دَ 

لً ؤًَٖ٘ ٍ٘خ خٌکعدذ بٌی لُخءش ٬ًي ِٓ خٌّاٌفّدض ٚ ٚظُ"َ( ٬ٕٛخٔٗ "ئَک 1930ٚ)
خٌُٚخجِي ٔفير ِمف٦ٛ زًؤ ِٕیُظٗ في  13خلأيزیص خٌّىعدَش ٌٕىسص ِٓ کسدَ خٌکعدذ.

خٌکعدزص في خٌؽلبؼیٕدض ِٓ ٬ُّٖ، ٬سُ کعدزص ز٭ٟ خٌمٝٛ خٌمٝیُش في ِفٍص ظ٭ُف 
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َ. بْ ؤ٬ّدي ٬1939دَ زدُٔ خٌُٔدٌص. ؤٚي َٚخيص ٌٗ ٚخٌعي خّٔٙد ٬سػ خلألًخَ ُُٔٙض 
 14ٔفير ِمف٦ٛ خلأيزیص ٩٬یّص ز١ّّٛٔٙد، ٚـًیُش ٌٕیً ـدجّش ٔٛزً في خلأيذ. 

خٔع٥د٪ ٔفير ِمف٦ٛ، َخجً خٌُٚخيص خٌ٭ُزیص خٌّ٭دُٜش ؤْ یٕٙإ ظمٛلاً 
 ٩٬15یّدً في خٌُٚخيص ٚخٌمٝص خٌمٝیُش في خلأيذ خٌ٭ُزي ودِٜص ُِٝ زفٙٛيٖ ٚخزًخ٬دظٗ.

کسُ کدظر ٬ُزي في ٬ٝ ُٔد ٍ٘خ ِٚٓ ؤُ٘ ؤ٬ّدٌٗ خٌُٚخجیص ٍٔکُ ٬ٍی ٔسیً خٌّؽدي: بٔٗ ؤ
ٔٙدیص"، "لُٝ خٌٙٛق"، "ؼُؼُش فٛق ٚ "ّ٘ٓ خٌفْٕٛ"، "کفدق ٤یسص"، "زًخیص

خٌکلبذ" ٚ خٌٕیً"، "ؤٚلاي لدَظٕد"، "٬سػ خلالًخَ"، خٌمر ظمط خ٥ٌُّ"، "خٌٍِٛ
ٛ ؤيیر َٚٚخجي ُِٝي ؤٌف ٬ُٙخض خٌُٚخیدض ٚخٌمٝ ٚ"خ٥ٌُیك". ٔفير ِمف٦ٛ

ٚظّیّض ؤ٬ّدٌٗ زدٌّؽدٌیص ِٓ ليػ بٌّدِٙد زکً ِد یٕٛي خٌّفع٫ّ خٌُّٝي. ٚخٌفًیُ 
کؽُ َٚخجي ٬ُزي ٔمٍُط ؤ٬ّدٌٗ بٌی خٌٕیّٕد  خٌعٍفّیْٛ. ٚ زدٌٍکُ ٘ٛ ؤْ ٔفير ِمف٦ٛ ؤ

 الكلاة:روايخ اللصّ و قراءح في-4

خٌٍِٛ ٚخٌکلبذ بلًی َٚخیدض ٔفير ِمف٦ٛ خٌٙٙیُش خٌعي ٬ُٞ فیٙد 
عٙکً خٌُٝخ٪ في ٬دٌُ خٌمٝص. ُٔی في ٍٖ٘ خٌُٚخيص خ٘عّدَ خٌُخٚي خٌٙىٝیدض ٌ

ِٛ  زّٕك خٌکلبذ ِٓ ؤُ٘ٙ ِاٌفدض ٚ خٌمُیص ٌٍٙىٝیدض في ُٔي خٌمٝص. َٚخيص خٌٍ
ظًَٚ ؤلًخغ  .خلإٔىًَٕيصلًؼط في  صيلميمٔفير ِمف٦ٛ ٚلً خلعسٕٙد ِٓ لِٝص 

خٌٙیه ٬ٍي خٌمٝص لٛي خٌٙىٝیدض خٌُجیٕص ِؽً ٔ٭یً ُِٙخْ، َٚئٚف ٬ٍٛخْ، ٚ
َٔٛ؛ خٌُّؤش خٌعي ؤلسِٙد ٔ٭یً ٚ٘ىٝیدض ؼدٔٛیص ؤوُی. ٍٖ٘ خٌمٝص ظُُٔ ٚ خٌفًٕي

ِإٔدش خٌس٥ً "ٔ٭یً ُِٙخْ" زٕسر خلأ٘ىدٚ خٌٍیٓ لًَٚخ زٗ ٚوً٘ٛخ َٚلٗ ٚخٌٍیٓ 
یفٍعْٛ ِٓ یًیٗ. ظسًؤ خٌُٚخيص زىُٚؾ  کدْ یمدٚي خلأعمدَ ُِٕٙ ٌکٓ في کً ُِش کدٔٛخ

بٌی خٌمي خٌٍي کدْ یٕکٕٗ ٍِٕ خٌمًیُ ليػ ٚـً ؤْ خٌس٥ً ِٓ خٌٕفٓ ٬ٚٛيظٗ 
ِٚـعٗ ظّٚـط ِٓ ٘ىٛ ی٬ًی "٬ٍیٗ" فمدَ زُفمص ؤ٘دٌي خٌمي ٚزم١َٛ خٌّىسُ 

ّْ  خزٕعٗزدـعّد٪ ٫ِ "٬ٍیٗ" ٌی٥دٌر زممٗ ِٓ   خزٕعِٗٚدٌٗ ٚکعسٗ ِّٚد ٌٙؽُ فٛـث ؤ
ٌُ یسك فیٗ "ٕٔدء" خٔعٕکُظٗ خٔعٕکدَخ ً٘یًخ ٚکإٔٙد ٌیٕط زدزٕعٗ، فدٔکُٕ لٍسٗ لعی 

بلا خٌٙ٭َٛ زد١ٌید٪. ٚ٘کٍخ یىیر ؤًِ ٔ٭یً ٚیمًّ کعسٗ خٌّعسمیص ٚیٍ٘ر. ٚلا 
. فی١ّی ٔمٛ ٤ُیك خٌفسً ٌّمدزٍص خٌٙیه ًٜیك زدلأعمدَیٙفی ٍٰیٍٗ ٔٛی خٌعفکیُ 

ٚخًٌٖ ٚیأٚی بٌیٗ ٚیىسُٖ زدٌعفٝیً خًٌّّ ٬ٓ ِد لًغ ٌٗ ولبي ٍٖ٘ خلأ٬ٛخَ ٚ٘ٛ في 
ی٬ًٖٛ خٌٙیه ٌیع٠ٛإ ٚیُيي ز٭ٟ ِٓ آیدض خٌمُآْ خٌٕفٓ ٬ٚٓ ویدٔص ِٚـعٗ، ف
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ٚی٬ًٖٛ بٌی خلإیّدْ. یم١ي ٔ٭یً ؤٚي ٌیٍص ِٓ ٌیدٌي خٌمُیص ٬ًٕ خٌٙیه ٚیمَُ ز٭ً٘د 
خٌٍ٘دذ ٔمٛ ًٜیك ٤فٌٛعٗ "َئٚف ٬ٍٛخْ" خٌٝمفي ٌکٓ یَّٕٙ ُِش ؤوُی ز٭ًِد 
 یفً ؤْ َئٚف لا یُٰر زّمدزٍعٗ ٚلً ظٱیُ ٜٚدَ ِٓ خلإٰٔیدء ٚظّيخي ًِٜدض

خٌىیدٔص في َٚلٗ ز٭ً ؤْ ظٕکُ ٌٗ َئٚف، ٔفٓ خٌٙىٛ خٌٍي َِ٪ في لٍسٗ ؤفکدَ 
خٌؽَٛش ٚخٌعُِّي. ِٚٓ ؼُ یٍعمی ٔ٭یً زَٕٛ خٌعي کدٔط ظمسٗ ٍِٕ لًیُ ٌُٚ یفً ِلبٌخً 

 خلأعمدَ. ٚ٘کٍخ زًؤض ؤٚي و٥ٛظٗ ٔمٛ خلأعمدَؤف١ً ِٓ َٔٛ ليػ ٚفُّض ٌٗ ٢ُٚ٘ 
عٝف خٌٍیً ٌکٓ ِٓ ٔٛء ل٩ٗ ؤ٤ٍك خٌٕدَ ٬ٍی زة٤لبق خٌٕدَ ٬ٍی ِّٕي ٬ٍیٗ في ِٕ

"٬ٍی لٕیٓ ٘٭سدْ". ِّٚد ؤؼدَ ـٕٛٔٗ ١ٰٚسٗ ٘ٛ ؤْ خٌٝمفي  زدَُٔـً زُت 
َئٚف زدٌٯ في ٜٚف ـُیّعٗ في خٌفُیًش ٍٚ٘خ ِد ٘کً لدفّخً لٛید ٔمٛ ظٕفیٍ و٥ص 
خٔعمدِیص ٠ً َئٚف. ف٥ٍر ِٓ َٔٛ ؤْ ظسًؤ زىید٤ص زًٌص ٬ٕکُیص ٌٗ. ٚز٭ً ِد ظٙیإض 

ٌعٗ خظفٗ ٔمٛ لُٝ َئٚف ٚؤ٤ٍك ٬ٍیٗ خٌٕدَ ٚزّد ؤّٔٗ في ٔفٓ خٌٛلط ؤلً لُخْ زً
ؤٔٗ  َئٚف ؤی١د ؤ٤ٍك خٌٕدَ فّد ٬ُف ٔ٭یً ً٘ لعً َئٚف ؤَ لا؟ ٚز٭ً فعُش ؤيَن

ؤو٥إ ُِش ؼدٔیص ليػ لعً ٘ىٝد زُیحد زًي خٌّفَُ. ز٭ً کً ٍٖ٘ خلألًخغ ٰديَظٗ 
خلأٌُ ٚخٌٛلًش ٚخ١ٌید٪. ٚفي خٌٕٙدیص ٔفً ٚخ٘عً زٗ  خلأع٩دََٔٛ يْٚ ٬ٛيش ليػ خٔٙکٗ 

خٌسیط ٬ًٕ ِٕعٝف خٌٍیً ٚیٛخًٜ ٔیُٖ بٌی لفُش خٌٙیه.ظٕٛي  یٱديَ ٔ٭يًخٌس٥ً 
خٌمیدش في ٬یٕٗ ٚیّمٛ خلإَ٘دق بَخيظٗ فیٕدَ ِٔٛدً ٬ّیمدً. ٚبٌخ زٝٛض ٔد٫٤ یٱُّ 

ٍي خ٥ٌّٕمص ٚیٙعف ٜٛض: "ٍُٔ، لا فدجًش ِٓ خٌّمدِٚص". یفدً٘ ٔ٭یً زکً لٛش ٌیس
خٌمٛي  ٕٔع٥ي٫ ٚؤویُخً لاش.دِمدِٚص ؤویُش ٌکٓ ٬ُٔدْ ِد یعلب٘ی ؤٍِٗ ٚیٕعٍُٕ زلب ِس

یَٝٛ زیحعٗ خلاـعّد٬يص ٚیٍمي خ١ٌٛء ٬ٍی  بْ ٔفير ِمف٦ٛ ِٓ ولبي ٍٖ٘ خٌُٚخيص
خ٩ٌُٚف خٌّعإِِص ٚخٌّٙدکً خٌعي ٚخـٙٙد في خٌمیدش. ظ٭عسُ ٍٖ٘ خٌُٚخيص زّؽدزص ُِآش 

 ـٍیص ٌَّٙٛ خلإٕٔدْ خٌّ٭دُٜ ٚل١دیدٖ. ٌٍمیدش خلاـعّد٬يص َٜٚٛش 

 الكلاة:الجىليفىنيخ  في روايخ اللصّ و-5

ٔديي زدٌع٭ًي ٚخٌعسدیٓ ِٓ ولبي ل١َٛ  بْ خٌفکُ خٌسدوعيٕيی کّد ٌکُٔد ٔدزمدً
ِىعٍف خٌٍٱدض ٌکُٕ خٌٍٱص خلألديیص ٚظفٕیً خٌى٥دزدض خٌّع٬ٕٛص ٌعٙىیٛ ِلبِك 

خٌُٚخيص في ٩ُٔ زدوعيٓ ٘ي ظفٕیً  خٌٙىٝیدض َٚئیعٙد ٌٍ٭دٌُ ٬سُ ُٔي٘د. بّْ
خلإیًیٌٛٛـیدض خٌّىعٍفص ِٓ ولبي خٌعمدَٚ زیٓ خٌٙىٛٚ ٚٔمٍٙد بٌی خٌّعٍمي.ُٔی في 
خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ؤْ لا ٚـٛي ٌٙیّٕص خٌکدظر َٚئخٖ يخوً خٌُٕي زً ظ٬ٕٛط خٌُئی 
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 زعٕٛ٪ خلأٜٛخض يخوً خٌُٚخيص ٚظّؽٍط في ٩َِٕٛخض ٚؤٔدٌیر ِىعٍفص. کّد ٍّٔك في
ٍ٘خ خٌٕٛ٪ ِٓ خٌُٕي خٌسدوعيٕي ؤ٘کدي خ٬ٌٛي خٌّع٭ًيش يخوً خٌٕٛ ٚلً ظايي ٍٖ٘ 

بْ َٚخيص خٌٍِٛ ٚخٌکلبذ ظُ٭ً بٔفدِخ فٕید ـُیحد  بٌی ٨ٛخُ٘ ِٓ خٌٛخل٫. خلأ٘ىدي
ی٭کٓ ل١یص خٌىیدٔص ٚخٌىیسص في خٌّفع٫ّ خٌعي ظمٛي يْٚ ٤ّٛق خلإٕٔدْ. ُٔی 

دض خٌّع٭ًيش في خٌُٚخيص خٌٍّکَٛش ِٚٓ ؤٔدٌیر ِع٭ًيش ِٓ ظ٭ًي خٌٍٱدض ٚخٌٙىٝی
ٍٖ٘ خلأٔدٌیر خٌسٌٛيفٛٔيص  خٌّىعٍفص ٕٔ٭دٌؿ في ٍٖ٘ خًٌَخٔص: خٌعٙفيٓ، ٚخلأـٕدْ 

 خٌع٭سيُيص، ٚخٌمٛخَخض خٌىدٌٝص ٚخٌع٭ًييص خلايًيٌٛٛـيص.

 التهجين-5-1

ظ٥َٛض خٌُٚخيص خٌمًیؽص زميػ ٌُ ی٭ً ٜمیمدً خٌع٭دًِ ٫ِ خٌُٚخيص ٬ٍی ؤٔدْ 
ؤٔٙد ٚٔیٍص ٌٕمً ؤفکدَ خٌکدظر ِٚ٭عمًخظٗ زً ؤٜسمط خٌُٚخيص ِکعّٕش ز٭ٕدُٜ ٜٛظیص 
ٚيلاٌیص ؤوُی ًٌٚیٙد خٌمًَش ٬ٍی خِعلبن ٌٱدض ؤوُی ٔٛی ٌٱص خٌکدظر ٚظمعٛی ٬ٍی 

ٓ خلأٜٛخض ِٓ ولبي ؤٔدٌیسٙد ِٚٓ ٍٖ٘ ؤ٘کدي ٚؤٔدٌیر ِعفًيش ٌعٕع٬ٛر خٌکؽیُ ِ
ؤلً  یٙکً»خلأٔدٌیر خٌعٙفيٓ. یٍ٭ر خٌعٙفيٓ يَٚخ زدَِخ في خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص ٚ

ؤُ٘ ٬ٕدُٜ ٩ِٚدُ٘ لٛخَیص زدوعيٓ، ٚکّد ی٭ُفٗ زدوعيٓ ٘ٛ ٬سدَش ٬ٓ ِّؾ ٌٱعيٓ 
خـعّد٬يعيٓ يخوً ٍِف٦ٛ ٚخلً، ٚ٘ٛ ؤی١دً خٌعمدء ٬ٚييٓ ٌٕدٔييٓ ِفٌٝٛيٓ زممسص 

یىْٛ  ِِٕيص، ٚزفدَق خـعّد٬ي، ؤٚ زّٙد ِ٭د، يخوً ٔدلص ٌٌه خٌٍّف٦ٛ ٚ٘ٛ بِد
یُی ِيىدجيً زدوعيٓ ظِٕٛ٪ خٌى٥دذ خٌُٚخجي ؤُِخً یّیً  16«بَخييدً ؤٚ ٰيُ بَخيي.

خٌ٭ًّ خلأيزي ـّدلاً َٚٚٔمد زّد ؤٔٗ یُٕٙ في کٙف ـٛخٔر ٘ىٝیدض ؤوُی. زدوعيٓ 
ؤـّٕص خٌع٭ًي خٌٍٕدٔي  خض خلآوُیٓ ٚلا یمعً فیٙدلا یُٕمّي و٥دزدظٗ ِٓ ٔٛخید٘د ِٚٓ ٔسُ»

خٌٙىٛٚ خٌمدکیص  ظٍه خٌٛـٖٛ خٌٍٕدٔیص ٤ُٚخجك خٌکلبَ، ٚظٍه یٕعس٭ً خلاـعّد٬ي،ٚلا
ٚ٘کٍخ ٬ُٔدْ ِد  17«خ١ٌُّّش خٌعي ظعُخءی في ٘فدفیص وٍف کٍّدض ٌٱعٗ ٚؤ٘کدٌٙد.
عًٕ ٚز٭سدَش ؤوُٜ، يٕ»یکٙف خٌُٕي ٬ٓ ِٛلف خٌٙىٝیدض ِٕٚعٛخ٘د خٌعکٛیٕي

خٌعٙفيٓ بٌٝ خٌفًي خٌىفي، ٚخٌى٣ٍ زيٓ لٛخَيٓ؛ ؤلًّ٘د لٛخَ ُٜيك، ٚخلآوُ لٛخَ 
وفي، يٙىلبْ ِ٭د ـًلا زيٓ ٘ىٝيعيٓ: ٘ىٝيص لد٠ُش ِٙىٝص )زىُٕ خٌٝدي(، 

ظ٭دٌك ٌٱعيٓ ٰيُ »ٚ٘ٛ ٬سدَش ٬ٓ 18«ٚ٘ىٝيص ٰدجسص ِٙىٝص )زفعك خٌٝدي(.
ٙىِٝص )زىُٕ٘د(، ظمًِدْ ِعىدفحعيٓ بلًخّ٘د ِٙىَٝص )زفعك خٌىدء(، ٚخلأوُٜ ِ
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٬سُ ٬ٚي فُيي ِٕٕىٓ زمٌّٛص َئيٛيص ٌٍ٭دٌُ. ِٚ٭ٕدٖ ؤْ خٌسٕدء خٌٙفيٓ یعإٔٓ ٬ٍٝ 
 19«ؼٕدجيص خٌفُيي/ خٌفّد٬ي.

ِٛ ٚخٌکلبذ ٚیفًٕ خٌمٛخَ زیٓ  یٛفُّ خٌعٙفيٓ ؼُٚش ٜٛظیص زدَِش في َٚخيص خٌٍ
 خٌعٙفيٓ یکعٕر خٌٙىٝیص خٌمد٠ُش ٚخٌٙىٝیص خٌٱدجسص ٚیلبجُ زیّٕٙد فی خٌٕٛ. ٌٍٙخ

ٚکؽیُخ ِد یٍفإ خٌکدظر بٌی ٍ٘خ خٌٕٛ٪ ِٓ  َٚٔمدً ودٜدً ٚل١َٛخ َخج٭د في ٍٖ٘ خٌُٚخيص
 خٌُٕي؛ ِٓ ؤِؽٍعٙد َٔٛي خٌٌّٕٛؾ خٌعدٌي:

فمدي خٌٙیه ز٭عدذ: ظ٠ٛإ ٚخلُؤ )لً بْ کٕعُ ظمسْٛ خٌلِٗ فدظس٭ٛٔی یمسسکُ »
یُِمٕي ٚ َؤٔٗ ٤ُزد.یّٙ ٚ خلُؤ )ٚخ٥ٜٕ٭عه ٌٕفٕی(... ٘د ٘ٛ ؤزي ی٫ّٕٚ خٌلِٗ(

ؤَِي ٤ٛزص ٚ ؤٚي ٰفٍص لأظٍٕك خٌٕىٍصٚ ؤٔد ٔ٭یًٚ ظ٭ٍُ.ٚ خ٫ّٔزدّٔدً کإّٔد یمٛي ٌي 
 20«ؤظُُٔ ُٔخ ٫ِ خًٌّٕٙیٓ.ٚ لأٔم٣ زٍمص

٬ٛٔد ِٓ خٌعٙفيٓ ٚخٌى٣ٍ زيٓ  يّىٓ خٌمٛي ز٠ٛٛق زإْ ٕ٘د يلبل٧ خٌّعٍمي
ٍٛذ ٰيُ خٌّسدُ٘ خٌمٛخَخض ٚخلأٔدٌير يخوً ٍ٘خ خٌىلبَ خٌٍي َٚي في ٜيٱص خلأٔ

خٌمُ. في ٍ٘خ خًٌّٙٙ ُٔی ز٭ًِد ؤلدَ ٔ٭یً ٬ًٕ ًٜیك ؤزیٗ خٌٙیه، یمَٛ خٌٙیه 
ز٬ًٛظٗ ٔمٛ لُخءش خلآیدض خٌمُآٔیص ٚیٙکً ٍ٘ خٌف١دء خٌُٚلدٔي لدفّخً ٌیعٍکُ ٔ٭یً 
ؤزدٖ خٌٍي فدَق خٌمیدش ٍِٕ ٕٔیٓ ٚیٕعم١ُ ؤذ ٔ٭یً زکً ٥ٌدفص يخوً کلبَ ٔ٭یً 

ی١ِّٙد ٠ّٓ ٚ ىٝیص خٌٱدجسص "کإّٔد یمٛي ٌی ب٫ّٔ ٚظ٭ٍُ"ٚیٕمً ٔ٭یً کلبَ خٌٙ
 ٘کٍخ کإْ خٌٙىٝیص خٌٱدجسص ظم١ُ في خٌُٕي ٚظُي ٬ٍٝ خلآوُيٓ، ٍٚ٘خ ي٭ٕيٚ لٛخَٖ

ؤْ ولبَ خٌٱيُ لد٠ُ في خٌٕٛ لعی ٚبْ کدْ ٜدلسٗ ٰدجر. ِٚٓ ؼُ، يسًٚ ؤْ ٍ٘خ 
یص خٌٱدجسص یّیً خٌٕٛ٪ ِٓ خٌمٛخَ خٌٍي ظّعّؾ فیٗ ٌٱص خٌٙىٝیص خٌمد٠ُش ٫ِ خٌٙىٝ

 خٌٕٛ ٬َٚص ٚـّدلاً لأیِّد ٬ًِٕد ی١ُِ خٌٕدَي خٔف٭دلاض خٌٙىٝیص خٌٱدجسص ٚلدلاظٙد
کإْ خٌٙىٝیص ٌیٕط ٰدجسص زً ِعٛخـًش ٫ِ کً لدلاظٙد ٍٚ٘خ ِد ٍّٕٔٗ ٬ًِٕد ٚ

ٚیّٙ َؤٔٗ ٤ُزد".  خٌکدٍِص ِؽً" یُِمٕي زدّٔدً ٙدعزفلبٌیٝف خٌٕدَي ٘ىٝیص خلأذ 
ًٚ ٚوإْ َيٚيخ ٰيُيص ظًْٕ، ٍٖ٘ خٌُيٚي خٌعي ظ٭عسُ ِٓ خٌٕدليص ففي ٍ٘خ خٌىلبَ يس»

خٌ٭ٍّيص ٰدجسص في خٌمميمص، بلا ؤْ ؤؼُ٘د ظعُظر ٬ٍيٗ زٕيص ٔمٛيص ٚٔسُيص لديش ٌٍىلبَ. لا 
ٚ٘کٍخ خٔعىًَ  21«ٚـٛي ٌٍُيٚي خٌٱيُيص، بلا ؤْ ٨ٍٙد يىيُ زىؽدفص ٬ٍٝ خٌىلبَ.

٬ٍّيص خٌعفًيً في يخوً ِعٓ  زًخ٬ي فيخٌٕدَي زعمٕیدظٗ خٌفٕیص ٚخٌفّدٌیص ٔٙد٤ٗ خلا
 خٌُٚخيص.
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 ِٛ خٌکلبذ في ًِٙٙ آوُ ِٓ خٌُٚخيص ٚ ٔفً ؤ٠ٚك ِؽدي ٌٍعٙفیٓ في َٚخيص خٌٍ
 ٍٔکُٖ ٕ٘د:
ٍٖ٘ خٌُخجمص خًٌٕ٘یص خٌّعُٕزص ٚ ید ٌٗ ِٓ ٨لبَ! خٔمٍر وفد٘د فٙٛ ؤٍٜك ٌه.»

ً٘ ٚ ّفُي٘د؟ً٘ ظ٭ٛي زٚ ِٓ زدذ ٘مص ِد في ٍٖ٘ خٌٕد٬ص ِٓ خٌٍیً! ِعی ظ٭ٛي َٔٛ
یّکٓ ؤْ ؤزمی في زیعٙد؟ ٌ٭ٍه ظ٩ٓ ید َءٚف ؤٔه ظىٍٝط ِٕي بٌی خلأزً؟ زٍٙخ 

زٗ ؤی١د ٚ خًٌّْٕ ؤٔع٥ی٫ ؤْ ؤ٫ٕٜ ؤ٘یدء ـّیٍص ٬ٍی ٢ُ٘ ؤلا ی٭دکٕٕي خٌمًَ.
 22«ف ٬ٍٛخْ.ئَٚٚ ٬ٍیٗٚ ؤٔع٥ی٫ ؤْ ؤٚل٧ خٌٕیدَ فُٙ ؤًٜ خٌسلبید. ُ٘ وٍمٛخ ٔسٛیص

خٌُجیٕص "ٔ٭یً ُِٙخْ" یعکٍُ ٫ِ ٔفٕٗ ُٔی في ٍ٘خ خٌّم٫٥ بْ خٌٙىٝیص 
٬ًِٕد یٍ٘ر ٌسیط َٔٛ ٚفي ٠ّٓ کلبِٗ یم١ُ ٘ىٝیص ٰدجسص ٚ٘ي َءٚف، ليػ لا 
ل١َٛ ٌٗ ٫ِ خٌّعکٍُ زً ی١ُ خٌّعکٍُ کلبِٗ ٚؤفکدَٖ ٠ّٓ کلبِٗ ٚی٭سُ ٬ٕٗ ليػ ٌُ 

لد٠ُش. بْ ٔ٭یً زٍٙخ خٌکلبَ "ظ٩ٓ ید َءٚف ؤٔه ظىٍٝط ِٕي بٌی  ٚفئَٔفً ٌٱص 
یفٝك ٬ٓ ؤفکدَ َءٚف خٌٍي کدْ یفکُ زإْ یٕفٛ ٔدٌّدً ِٓ ؤیًي ٔ٭یً.  خلأزً؟"

٘ي ؤّْ خٌٍٱص ٕ٘د ٌيٕط ؤلدييص،زً ٘ي ٌٱص لٛخَيص ٰيُيص  ٌلبٔعسدٖ ٕ٘د خ٩ٌدُ٘ش خٌلبفعص
خٌع٭ًي خٌٍٕدٔي، ِّٙد ظىٓ  ـّي٫ ٌٱدض»ِّٚيٚـص خٌٝٛض.ٚ٘ىٍخ ٕٔع٥ی٫ خٌمٛي ؤْ 

يص لٛي خٌ٭دٌُ، ٚؤ٘ىدي ٌعإٚيٍٗ خ٥ٌُيمص خٌعي فُيض زٙد، ٘ي ٚـٙدض ٩ُٔ ٬ٛٔ
خٌٍف٩ي، ٩َِٕٚٛخض ٰيُيص يلاٌيص ٚولبفيص. زٍٖٙ خٌٝفص يّىٕٙد ـّي٭د ؤْ ظعفدزٗ، ٚؤْ 
ظٕع٭ًّ زّؽدزص ظىٍّص ِعسديٌص، ٚظًوً في ٬لبجك لٛخَيص. زٍٖٙ خٌٝفص ظٍعمي ٚظع٭ديٗ 

ٚخلإ٘دَش خٌعي یفًَ زٕد 23«يخوً ٬ٚي خٌٕدْ، ٚلسً وً ٘يء يخوً ٬ٚي خٌفٕدْ
ِٛ ٚخٌکلبذ لا يآِ زدٌٝٛض خٌفُيي زً یف٭ً ٌکُ ٘د ٘ي ؤّْ خٌٕدَي في َٚخيص خٌٍ

في خٌُٚخيص و٥دذ ٘فيٓ ظٙىٍٗ خٌى٥دزدض خلأـٕسيص. ٚزٕدء ٬ٍٝ ِد ٔسك، بٌخ ودٔط 
خٌُٚخيص خٌٌّٕٛٛـيص ٌخض ٜٛض بيًيٌٛٛـي ٚخلً، ظ٭عًّ ٬ٍٝ خٌٕدَي خ٥ٌٍّك خٌ٭دَف 

ييص ٚخلًش، ٌٚٱص ٚخلًش، ٚؤٍٔٛذ زىً ٘يء، ٚظٕعًٕ بٌٝ ٔدَي ٚخلً، َٚئيص ُٔ
ٚخلً، ٚبيًيٌٛٛـيص ٚخلًش، فةْ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص َٚخيص ِع٭ًيش خلأٜٛخض، ٬ٍٝ 
ِٕعٜٛ خٌٍٱص، ٚخلأٔدٌير، ٚخ٩ٌَّٕٛ خٌُٕيي، ٚخلإيًيٌٛٛـي، ٚوٌٍه ِٓ ليػ 

 خٌٙىٝيدض.
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 التعجيريخالأجنبس -5-2

٬ٕٛط في ٘کٍٙد فيّد ٔسك ؤْ خٌُٚخيص خٌمًیؽص ظ٥َٛض ٚظ ٔسك ٌٕد خٌمًيػ
زدٔع٭ّدي ـٍّص ِٓ خلأـٕدْ خٌع٭سيُيص في خٌ٭ًّ خٌُٚخجي. ٚلا٘ه ؤْ ٍٖ٘ خلأـٕدْ 
٘ي خٌعي ظ٭ً خٌسٕیص خلأٔدٔیص ٌٍُٚخيص زٕسر ؤّ٘یعٙد خٌفّدٌیص ٚخًٌلاٌیص. ٍٚ٘خ ی٭ٕي ؤّْ 
ّٕٙد خلإزًخ٬ي ٚکدٔط ٌخض ؤؼُ ؤزٍٯ ٬ٍی  کً ِد خِيخيض ؤ٘کدي خٌُٚخيص خِيخي ـّدٌٙد ٚف

بْ خٌُٚخيص ظّٕك زإْ ًٔوً بٌٝ ويدٔٙد ـّي٫ ؤٔٛخ٪ خلأـٕدْ » ی. یُی زدوعيٓخٌّعٍم
خٌع٭سيُيص،ٔٛخء ودٔط ؤيزيص )لٝٛ، ؤَ ؤ٘٭دَ، ؤَ لٝدجً، ؤَ ِمد٫٤ وِٛيًيص( ؤٚ 

ؤيزيص)يَخٔدض ٬ٓ خٌٍٕٛن،ٔٝٛٚ زلبٰيص ٬ٍّٚيص، ٚييٕيص، خٌه( ٚظمعف٧ -ودَؾ
بْ  24«ٌعٙد خٌٍٕدٔيص ٚخلأٍٔٛزيصٚخٔعملبٌٙد، ٚؤٜد ظٍه خلأـٕدْ، ٬ديش، زُّٚٔعٙد،

ز٭ٟ ٍٖ٘ خلأـٕدْ ظ٭ً ِٓ خٌّٕدض خٌُجیٕص في ٬ًّ ِد زميػ لا یّکٓ ؤْ 
یٕعٱٕي ٬ٕٙد خٌٕدَي في ٬ٍّیص خٌُٕي، ؤٚ زدلألُی لا یّکٓ ؤْ یعٙکً خٌُٕي يْٚ 

 ٍٖ٘ خلأـٕدْ خٌع٭سيُيص.
 ٚلً َؤیٕد ٍ٘خ خلأُِ ـٍید ٬ًٕ خٌُٚخجي "ٔفير ِمف٦ٛ" في َٚخيص خٌٍِٛ   

ٚخٌکلبذ ليػ ظٕسؽك ٬ٓ ٌٱعٗ خٌُٚخجیص ؤـٕدٔد ظ٭سیُیص ِىعٍفص ٚٔمدٚي ٕ٘د ؤْ ٔسٍَٛ 
ظ٨ٛیفد ٬ًٕٖ ٚ٘ي  خٌمًیػ ٬ٓ ٍٖ٘ خلأـٕدْ خٌع٭سيُيص خٔعٕديخ ٬ٍی خلأـٕدْ خلأکؽُ

ِٛ ٚخٌکلبذ ٍّٔك کؽیُ ِٓ  خٌٕٝٛٚ خًٌیٕیص. ِٓ خٌّلبل٧ ؤٔٗ ٬ًِٕد ٔعٝفك َٚخيص خٌٍ
ظعىٍ خٌٕٝٛٚ خًٌیٕیص ِکدٔص ُِِٛلص فی ٍٖ٘ خٌُٚخيص خٌٕٝٛٚ خًٌیٕیص في ٤یدظٙد ٚ

ٚظعّؽً کةلًی آٌیدض خٌع٭سیُ. ِٚٓ ٍٖ٘ خٌٕٝٛٚ خًٌیٕیص ٕٔعی٫٥ خلإ٘دَش بٌی 
 خٌٌّٕٛؾ خٌعدٌي:

ـٍٓ  ٬ًٕ خٌٕىٍص یٙدً٘ ٜفی خٌُّیًیٓ ظمط ٠ٛء خٌفدْٔٛ...ٚ ؤّٰٟ »
 ظٕدءي ٌیٛل٩ٗ:ٚ خٌٙیه ٬یٕیٗ فکإٔٗ ٔدَ...

 دَ ٕ٘د؟ؤلا ظّخي ظمید خلأٌک -
 ٔدَٖٚ خٌمٍك ف٭دي یٕإي:ٚ فٍُ یفسٗ. 
 ؤلا ظُلر زي؟ -

 ففعك خٌٙیه ٬یٕیٗ لدجلب:
 خ٥ٌٍّٛذ...ٚ ٠٭ف خ٥ٌدٌر -

 فمدي ٔ٭یً:
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ؤٔط ٚ زیط کً لدًٜ،ٚ ٬ٍی کً لدي فٍٙخ خٌسیط زیعي، کّد کدْ زیط ؤزي، -
 ید ِٛلاي ـًیُ زکً ٘کُ.

 فمدي خٌٙیه:
د٘کُ ٔفٕه ٬ٕي، ٘کٍخ لدي ف خٌٍُٙ بٔه ظ٭ٍُ ٬فّي ٬ٓ ِٛخ٫٠ ٘کُن -

 25«ز٭ٟ خٌٙدکُیٓ!
ٔلبل٧ ٕ٘د بْ ٌٱص خٌُٚخيص ظعُٕ ز٭سدَخض يیٕیص ظفُي ٬ٍی ٌٕدْ خٌٙىٝیص 
خٌُٚلدٔیص في خٌُٚخيص ٚ٘ي ٘ىٝیص خٌٙیه. فُٕی بْ ِ٭٩ُ کٍّدض خٌٙیه کٍّدض 
ِ٭ٕٛیص ٚي٬دجیص ظٕٕدذ ٘ىٝیعٗ. بْ خٌٙیه في لٛخَٖ ٫ِ ٔ٭یً کؽیُخ ِد یٕع٭ًّ 

ذ ٚبْ بـدزدظٗ ِعىٍش ِٓ خلألديیػ ٚخلأي٬یص ِؽً "٠٭ف خ٥ٌدٌر ٍ٘خ خلأٍٔٛ
ٚخ٥ٌٍّٛذ" ٚـدء خکؽُ کلبِٗ ٬ٍی ؤٍٔٛذ خًٌٕخء ٚخ٬ًٌدء ِؽً ٍ٘خ خٌکلبَ: "خٌٍُٙ 
بٔه..." لً َؤیٕد بْ خٌَٝٛش خٌ٭دِص في ٍ٘خ خٌّم٫٥ ٘ي خٌٕٝٛٚ خًٌیٕیص خٌّٙیّٕص 

ٚ خًٌیٕیص في خٌُٚخيص ٘ٛ ٬ٍی ٌٱص خٌُٕي.ٚ ِّد یّکٓ ؤْ يٍوُ ِؽدلا ؼدٔيد ٌٍٕٝٛ
 خٌّم٫٥ خٌعدٌي:

 فمدي خٌٙیه ز٭عدذ:»
خلُؤ )ٚ ٚ خلُؤ )لً بْ کٕعُ ظمسْٛ خٌلٗ فدظس٭ٛٔي یمسسکُ خٌلٗ(،ٚ ظ٠ٛإ -

 خٌّمسص ٘ي خٌّٛخفمص ؤي خ٥ٌد٬ص ٌٗ فیّد ؤُِ،»َيي لٛي خٌمدجً ٚ خ٥ٜٕ٭عه ٌٕفٕي(
 26«لًََّٚ خ٠ٌُد زّد لکُٚ خلأعٙدء ٬ّد ِـُ،ٚ

ؤْ خٌى٥دذ خًٌیٕي ٚخٔع٭ّدي خلآیدض ٚخلألديیػ ٌٗ ًٜی ٚخ٫ٔ ِٓ خٌّاکً    
في ِمد٫٤ ِٓ َٚخيص خٌٍٛ ٚخٌکلبذ ٍٚ٘خ خلأُِ ٚ٘ٛ خٌّّؾ زیٓ ؤٔدٌر ِع٭ًيش لً 
یّیً خٌٍٱص ٔٙد٤د ٚلیٛیص ٚیعّد٘ی ٫ِ ً٘ف خٌُٚخيص خٌمًیؽص ٚ٘ٛ ظ٭ًي خلأ٘کدي 

ّْ ٜٛض خٌٙیه خٌفُیً ظسٍَٛ زدٔع٭ّدي خلآید ض خٌمُآٔیص کّد ُٔی ٚخلإیًیٌٛٛـیدض. ب
ٚ٘کٍخ ظّیّض خٌُٚخيص زٍٙخ خٌٝٛض خٌُٚلدٔي ٌع٭کٓ ٍٖ٘ خٌٙىٝیدض ٬ٓ ِ٭عمًخظٙد 
ٚٚـٙدض ٩ُٔ٘د ٚظَٝٛخظٙد ٚظفًٕ ٌٕ٘يعٙد ٚفٍٕفعٙد في خٌميدش ِٓ ولبي ٍ٘خ 

. ٚیٕعُّ ٍ٘خ خلأٍٛذ في ٤ٛي خٌُٚخيص ٍٚ٘خ خلأُِ ِعٕدُٰ ٫ِ ٍٖ٘ خلأٍٔٛذ
 دِ زٙیء ِٓ خٌعٕٛ٪ خٌع٭سیُي.خٌٙىٝیص ٚـ٭ٍط ٌٱص خٌُٚخيص ظّع

ِٚٓ خلأـٕدْ خٌع٭سيُيص خلأوُی في خٌُٚخيص ٔٙیُ بٌی ٌٱص خٌٙ٭ُ ليػ    
خٔعىًِط خٌُٚخيص خٌ٭ُزیص خٌمًیؽص ٍٖ٘ خٌٍٱص خٌٙ٭ُیص زًٙف خٔعىًخَ ٔمُ٘د 
ٚـّدٌیدظٙد ٌٍعإؼیُ في خٌّعٍمي، ِٓ ولبي خٌٕمُ خٌٍي ظّدَٔٗ ٍٖ٘ خٌٍٱص ٬ٍیٗ، کّد 
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فدٌفُٛ٘ »ٔي "ِيىدجيً زدوعيٓ"٬ٍی يَٚ ٍٖ٘ خٌٍٱص خٌٙ٭ُیص؛ یاکً خٌٕدلً خٌُٚ
خٌٙ٭ُي لا یىٛ خٌٙ٭ُ ٚلًٖ زً ٘ٛ ِٛـٛي في کً کلبَ زإلًخَ ِعفدٚظص، ٚخلع١دْ 
خٌُٚخيص ٌٍٙ٭ُ َٜٛش ِٓ َٜٛ ٍ٘خ خٌعٛخـً، ٚلً ؤ٘دَ زدوعيٓ في لًیؽٗ ٬ٓ خلأـٕدْ 

ِٚٓ ؤِؽٍص  27«دزص خٌُٚخجیصخٌّعىٍٍص ٌٍُٚخيص، بٌی ؤْ خٌٙ٭ُ کدْ لد٠ُخ يخجّد في خٌکع
 خٌکلبذ َٔٛي خٌّؽدي خٌعدٌي:ٚ َٜٛش خٌٙ٭ُ في َٚخيص خٌٍِٛ

٬ًٕ ٚ فُيي خلآوُْٚ خًٌٕخء في ٔٱّص...« خٌلٗ»َيي خٌٙیه ٬ٍی خٌفٕیًی ؼلبؼد »
 ٌخن ٬لب ٜٛض َویُ ِعُّٔد:

 ٌُ ؤفّٚ ٚخلُٕظي، ٠د٪ خٌِّدْ،
 ِٕکُ، ؤ٘یً ِٛيظي زٍمدء

 ٚ ِعی یاًِ َخلص َِٓ ٬ُُّٖ
 یَٛ ظٕدءٚ ِدْ، یَٛ لٍی،یٛ

 ٚ خَظف٭ط خٌعإٚ٘دض في خلأَکدْ، ؼُ خَظف٫ ٜٛض آوُ یعُُٔ:
 ٚ کفی ُٰخِد ؤْ ؤزیط ِعیّد

 28«خٌم١دء َٚخجيٚ ٘ٛلي ؤِدِي
ِٓ ولبي ٍ٘خ خٌٕٛ خٌُٚخجي ٔفً في خٌُٚخيص ٌٱص ٘٭ُیص ٬ٍزص ظعفٍی  

ٚظٛلی  ز٠ٛٛق في ٍ٘خ خٌّم٫٥. بْ ٌٱص خٌٙ٭ُ في ٍ٘خ خٌٕٛ ظَٝٛ بلٕدٔد َخج٭د
زإٍٔٛذ  ٝيدضٌٍٙىُ ٚظ٭کٓ ٌٕد خٌ٭ٛخٌُ خٌٕفٕیص زّد یىعٍؿ زدٌٕفٓ ِٓ ِٙد٬

ـّدٌيِ. ٍٚ٘خ خلأٍٔٛذ ٘ٛ خٌٍي یممك خٌعٕٛ٪ خٌکلبِي يخوً خٌى٥دذ خٌُٚخجي خلأُِ 
خٌٍي یاکً ٬ٍیٗ زدوعيٓ. ٚخٌفًیُ زدٌٍکُ ٘ٛ ؤْ خلأـٕدْ خٌع٭سيُيص في َٚخيص خٌٍٛ 

ٓ خٌٍٱص خلألديیص ٚیمعفً ز٭ٛخٌُ ظع٭ًي فیٗ خٌٍٱدض ٚخٌکلبذ ظعیك ٌٍٕدَي ؤْ یعمَُ ِ
 ٚخلأٔدٌیر.

ِٛ ٚخٌکلبذ ٔفً ِف٬ّٛص ِٓ خلأـٕدْ خٌع٭سيُيص  ٬ًِٕد ٔعًٰٛ في َٚخيص خٌٍ
خٌّىعٍفص ظ٭ًّ في ظ٥َٛ خٌُٕي ليػ ظکْٛ کً ٚخلًش ِٕٙد ظ٭کٓ لدٌص ٘٭َٛیص 

ٕعٛی ودٜص ٌٍٙىٝیدض خٌعي ٌٙد ؤلدٔیٕٙد ٚٚـًخٔٙد. ٚلً ُٔخ٘د ظ٩ُٙ ٬ٍی ِ
٬سدَخض ٚلٛخَخض ِىعٍفص. فدٌُٚخيص خٌمًیؽص لا ظعمیً زدٌعفُزص خٌٍخظیص زً ٘ي ظٝٛیُ 
لي ٌعفُزص ظمًّ يلالاض بٕٔدٔیص ظعُخءي ِٓ ولبي ؤلًخغ ِٚٛخلف ودٜص ٠ّٓ 

 خٌُٚخيص.
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 الحىاراد الخبلصخ-5-3

ٌٍمٛخَ يَٚ ؤٔدٔي في ظٙىيً خٌٕٛ خٌُٚخجي ٚبٔٗ ِٓ ؤزُِ ٚؤُ٘ خلأٔدٌير 
ع٭سيُيص في خٌُٚخيص، خٌعي لفً زٙد خٌُٚخجیْٛ في خٌ٭ًّ خلأيزي ٬ٍٚی ؤٔدْ ٚخٌ خٌفٕيص

ؤْ خٌمٛخَ یکعٕر ؤّ٘یص کسیُش يخوً خٌُٚخيص، فدٌُٚخجي يخجُ خٌمدـص بٌیٗ ٰٚدٌسد ِد 
یإظي خٌمٛخَ في ِٛخل٫ کؽیُش في خٌٕٛ. ٚی٭دٌؿ زدوعيٓ ٠ِٛٛ٪ خٌمٛخَ ک٭ُٕٝ 

مٛخَ خٌىدٌٛ ِد ّٔدٖ ؤفلب٤ْٛ ٍِٕ یمًٝ "زدوعيٓ" زدٌ»ؤٔدٔي في ٬ٍّیص خٌُٕي. 
، ؤی لٛخَ خٌٙىٝیدض فیّد زیُٕٙ يخوً (mimesie)ِِٓ زدٌّمدکدش خٌّسدُ٘ش 

خٌٛخلً، ٌٌٍه  خٌٙيءخٌمکي، ٚ"زدوعيٓ" ک٭ديظٗ یٕعىًَ ٜیٱد ِع٭ًيش ٌٍع٭سیُ ٬ٓ 
ٔفًٖ یعمًغ ؤی١د ٬ّد یّٕی "خٌمٛخَخض خًٌَخِیص خٌىدٌٝص"، ؼُ ٬ٓ "لٛخَ 

يخجّد لٛخَ خٌٙىٝیدض خٌّسدُ٘ في خٌمکي، کّد ٔفً خٌمٛخَ  خٌُٚخيص"، ٚ٘ٛ یمًٝ
خٌىدٌٛ یإظي ٰدٌسد ز٭ً ف٭ً خٌمٛي ؤٚ ِد فیّد ِ٭ٕدٖ، ٚیکْٛ ِٕسٛلد زٕم٥عیٓ 

یاکً  29«٬ٛ٠ِٛٚد زیٓ لٛٔیٓ ِّيٚـیٓ، ِؽدٌٗ: لدٌط ٌٗ: "ؤُٰذ ٬ٓ ٚـٙي"
، کٍّد زدوعيٓ ؤْ خلاظفدٖ خٌمٛخَي ٌٍى٥دذ ی٭٥یٗ بِکدٔدض ؤيزیص ـًیًش ٚـُٛ٘یص

کسُ خِيخيض خٌٕٝد٬ص خٌمٛخَیص  کدٔط خٌعٕدفُخض ٚخٌعٕدل١دض خٌفُيیص ٚخلاـعّد٬يص ؤ
ِٛ  30خًٌّخوٍیص لِٛش ٚفّٕیص. خٌفًیُ زدٌٍکُ ٕ٘د بْ خٌمٛخَ خٌٍي ٔفًٖ في َٚخيص خٌٍ

ٚخٌکلبذ ٘ٛ ٍ٘خ خٌٕٛ٪ ِٓ خٌمٛخَ خٌىدٌٛ ؤٚ خٌّسدُ٘؛ ٚخٌّؽدي ٬ٍی ٍ٘خ ٘ٛ خٌمٛخَ 
 خيص "ٔ٭یً ُِٙخْ" ٚ"خٌٙیه ٬ٍی":خٌٍي يخَ زیٓ ز٥ً خٌُٚ

 لدي زُلص:ٚ ٚ خٌعفط خٌٙیه ٔمٖٛ»
 ؤٔط ِع٭ر، لُ فدًٰٕ ٚـٙه... -

 ٘ٛ ی٥ٛي خٌفُیًش:ٚ فمدي ز١یك
 ؤَیمه ِٓ ٩ُِٕي...ٚ ٔإٌ٘ر -

 فمدي في ِّیً ِٓ خٌُلص:
 ٍ٘خ ِإٚخن... -
 ٌکٓ ٌُ لایکْٛ ٌي ِإٚی آوُ؟ٚ ٔ٭ُ، -

 ٘ٛ ی٥ُق:ٚ فمدي
 31«ٌٛ کدْ آوُ ِد ـحعٕي! -
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ٍّٔك ٕ٘د کیف ی٨ٛف خٌُٚخجي خٌمٛخَ خٌّسدُ٘ زیٓ خٌٙىٝیدض ٚیىٍك خٌسٕیص 
خٌمٛخَیص يخوً خٌُٚخيص. ُٔی ٕ٘د ِفدلا َلسد ٌعفٕیً خٌمٛخَ ٚٔفً ؤّْ خٌّمد٫٤ 
خٌمٛخَیص لً زًؤض زف٭ً "لدي". یٙکً خٌمٛخَ زیٓ ٔ٭یً ٚخٌٙیه ٬ٍي خلإٔفدَ 

ي ٍ٘خ خٌمٛخَ ِفد٘یُ ِٚٙد٬ُ ٬ٓ ٚخٌعکدًِ في خٌُٚخيص ٚیٕمً ٌٕد خٌٕدَي ِٓ ولب
خٌٙىٝیدض ٚیٕمً بٌیٕد کلبُِٙ ٚؤفکدَُ٘ ٚزٍٙخ خٌع٨ٛیف خٔع٥د٪ خٌکدظر ؤْ يٍؿ 
يخوً خٌس٥ً ٚيمًٍ ِٙد٬ُٖ ٚٔفٕيعٗ، فٙٛ ي٩ُٕ بٌٝ خٌ٭دٌُ خٌىدَـي ِٓ ٚـٙص ٩ُٔ 

 ٍٖ٘ خٌٙىٝيص.
 ٚفي ِکدْ آوُ ٔفً ٍ٘خ خٌٕٛ٪ ِٓ خٌمٛخَ َٔٛيٖ في ِد یٍي:   
في خٌفدٔر خٌٱُزي ِٓ خٌّٕدء ٚ خٌٍیً خوعُق ٔ٭یً خٌٝمُخء٬مر ِٕعٝف »

 ِد ٌسػ ؤْ ـدء ٤ُِخْ کّٛـص ِٓ خ٩ٌلبَ فع٭دٔمد ؼُ ٔإٌٗ:ٚ ٘يء ِٓ خٌمُّ...
 ً٘ ِٓ ـًیً؟ -

 ٘ٛ یٍٙػ زّد یعٕدٔر ٫ِ ّٔدٔعٗ:ٚ فمدي خٌُـً
 ؤویُخ ـدء ٚخلً ُِٕٙ... -

 فعٕدءي ٔ٭یً زٍٙفص:
 ِٓ؟ -

 فًٙ ٬ٍی یًٖ لدجلب:
 32«٘ٛ خلآْ في خٌمٙٛش ی٭مً ٜفمص...ٚ زید٨ص خٌّ٭ٍُ -

یُی زدوعيٓ ؤْ کً َٚخيص ظّؽً ٬ًيخ ِٓ ِٕعٛیدض خٌٍٕدْ ٚفي کً ٬ًّ َٚخجي 
یعکٍُ ؤٔدْ ٬ًیًْٚ، ٌکً ٌٱعٗ خٌىدٜص ٚٔسُظٗ خٌّعّیّش، ٚیعٛلف ٔفدق خٌکدظر ٬ٍی 

في ٍ٘خ خٌّم٫٥ ِٓ خٌُٚخيص  33خٔعملبي ٘ىٝیدظٗ ٬ٕٗ في ظفکیُ٘د ٚلٛخَ٘د ٌلآوُ.
یفُی لٛخَ ٫ِ ٔ٭یً ٚخٌّ٭ٍُ ٤ُِخْ. ِٓ ولبي ٍ٘خ خٌمٛخَ ٔع٭ُف ٬ٍی ٘ىٝیص 
٤ُِخْ خٌٍي کدْ یمدٚي ؤْ یٕد٬ً ٔ٭یً ٚیىفف ِٓ ِإٔدظٗ. ظمَٛ خٌٙىٝيص ٕ٘د 

          فىُش ٘دِص.  ِٓ ولبي خٌمٛخَ زًَٚ ف٭دي في زٕدء خٌُٚخيص فٙي ظمًّ
ىٝيص ٚظمًيً٘د ٚکٌٍه في بْ خٌىدظر ٕ٘د ي٭عًّ ٬ٍی خٌمٛخَ في َُٔ خٌٙ       

خٌىٙف ٬ٓ ٬ٛخ٤فٙد ٚؤز٭دي٘د ِٚٛخلفٙد، زدلإ٠دفص بٌٝ ؤْ خٌمٛخَ ٕ٘د ي٩ُٙ ٌٕد 
وٝدجٛ خٌٙىٝيص ٚي٭ُٞ ٚـٙص ٩ُٔ٘د خٌّعّيّش بِخء خلألًخغ. فدٌّ٭ٍُ ٤ُِخْ کدْ 
ِٓ خٌٍیٓ یمسْٛ ٔ٭یً ٚیٕد٬ًٚٔٗ. لازً ِٓ خلأعسدٖ بٌی ؤْ خٌُٚخجي یٕعُّ في 
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٭٩ُ خٌُٚخيص ٚیٙٱً خٌمٛخَ خٌىدٌٛ لیّخ ٚخٔ٭د ِٓ َٚخيص خٌٍِٛ ظ٨ٛيف خٌمٛخَ في ِ
 ٚخٌکلبذ. 

ّْ ِٓ ولبي ِد ٔسك یع١ك ٌٕد ؤْ خٌمٛخَ خٌىدٌٛ یعفًٕ ـٍید في خٌُٚخ يص ٚب
ُظکّ ٬ٍی خٌع٭ًييص ٌٚٗ ٬لبلص زدٌس٭ً خلاـعّد٬ي ٚخلایًیٌٛٛـي خٌمٛخَ في ٍٖ٘ خٌُٚخيص ی

خلأز٭دي خلايًيٌٛٛـيص في خٌُٚخيص ِٓ ولبي خٌٍي یُِي بٌیٗ خٌکدظر. ظع٭ّك خًٌلالاض ٚ
ٙد خٌٕدَي ٚظ٭ًّ خٌّمَٛ خلأٔدٔي ٌٍُٚخيص ليػ ظّکٕٕد فخٌمٛخَخض خٌىدٌٝص خٌعي ی٨ّٛ

 ِٓ خٌع٭ُف ٬ٍی ـّی٫ خٌٙىٝیدض ٚوٝدجٝٙد. 

 التعذديخ الايذيىلىجيخ-5-4

بْ خٌّیّش خٌفُٛ٘یص ٌٍ٭ًّ خٌُٚخجي ظعفٍی فی ؤٔٗ یمًّ ؤفکدَ ٚآَخء ِعّیّش؛ 
خٌسٌٛيفٛٔيص  ظُظکّ ٬ٍی ظ٭ًي خلأٜٛخض ٚخٌمٛخَخض ٌٌٚه ِٓ ولبي ظ٨ٛیف ؤٔٛخ٪  بّْ

ّْ خٌٕدَي ِٓ ولبي خٌُٕي خٌسٌٛیفٛٔي ی٭٥ي ٌکً خٌٙىٝیدض خلأٌٚٛیص لعی  خ١ٌّدجُ. ب
سص ٌٍمُیص ٚخلأعملبٌیص في ٩ُٔٝ٘د ٚخٌّاٌف یًّٙ خلأ٠َیص خٌى ظًي زأَخجٙد ٚٚـٙدض

يُٜ زدوعيٓ »ٌٙد زدٌٙفدفیص خٌس٭یًش ٬ٓ خٌعّییف. کیدْ خٌمٝص ٚظعّیّ خٌُٚخيص ِٓ ولب
ٍ٘خ ي٭عسُ ظ٭ًي  ٬ٍٝ ؤٔع٭ًي خلأٜٛخض لا يعلبءَ ٚؤلدييص خٌفىُش في خ٣ٌّٕ خلا٬عيديي

٬ٍٚٝ ُٰخَ .خلأيًيٌٛٛـيدض ٚظسديٕٙد ٚظٕدٚي ليّعٙد في خٌ٭ُٞ ِٓ ٍٜر خٌسٌٛيفٛٔيص
خلإٕٔدٔيص  َ؛ فدٌفىُشلٛخَيص ؤّٔد٢ خ٬ٌٛي يُٝ زدوعيٓ ٬ٍٝ خ٥ٌسي٭ص خٌمٛخَيص ٌلؤفىد

 ليد ٫ِ فىُش ؤوُٜ ٰيُيص ظعفًٕ ظٝسك فىُش لميميص، ٌٌٚه فم٣ ٬ًِٕد ظميُ خظٝدلا
في ٜٛض ٰيُي، فلب ليّص ٌٍفىُش بٌخ ٨ٍط ِٕ٭ٌّص يخوً خ٬ٌٛي خٌٍخظي ٌٍٙىٝيص، 

ظىعٕر ليدظٙد ٚف٭دٌيعٙد فم٣ ِٓ ولبي خٌعإؼيُ خٌّعسديي خٌٍي ظميّٗ ودَـد ٫ِ  فٙي
ٚوّد لٍٕد ِٓ لسً، خلأيًيٌٛٛـيد .ٌّعٛخـًش في ؤّٔد٢ خ٬ٌٛي خٌّىعٍفصخ زدلي خلأفىدَ

ٚؤويُخ ٘ي خٌعي ظممك ٌٙد  لازً ؤْ ظىْٛ ٍِعمّص زدٌٙىٝيص خٌُٚخجيص لأٔٙد ؤٚلا
٬ٓ ؤيًيٌٛٛـيد  ٚـٛي٘د خٌّٕعمً. فىً ٘ىٝيص ًٌيٙد ٚـٙص ٩ُٔ ودٜص ٚظ٭سُ

ع٢ُ زدوعيٓ ؤٔعمًّ ِ٭يٕص في ِمدزً ؤيًيٌٛٛـيدض ظمٍّٙد ٘ىٝيدض ؤوُٜ؛ وّد يٙ
بْ  34«وً ٘ىٝيص ؤيًيٌٛٛـيد ِمًيش،ففي وً َؤی ظمًَ ظمُيسد ٘ىٝيص زىدٍِٙد.

ؤٔدْ خٌُٚخيص خٌسٌٛيفٛٔيص زميػ لا ُٔی َٚخيص زٌٛیفٛٔیص بلا خلأيًيٌٛٛـيص خٌع٭ًييص 
ٚظٙعًّ ٬ٍیٙد کّد ٘ٛ خٌمدي في َٚخيص خٌٍِٛ ٚخٌکلبذ ليػ ٔفً خٌع٭ًييص 

 ِٚٓ ؤِؽٍعٙد ِد َٔٛيٖ في ِد یٍي:خلايًيٌٛٛـيص زىؽُش فيٙد 
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 ٬ٚدي زید٨ص یعٕدءي:»
 خٌ٭ٛيش ِٓ ؤیٓ؟ -
 ًٌي لٕدذ یفر ؤْ ؤٔٛیٗ... -

 فعٕدءي زٛـٗ ِّع٭ٟ:
 ٫ِ ِٓ؟ -
 ؤْ خزٕعي خٌٝٱیُش ٬ًٕ ٬ٍیٗ؟ٚ ؤٕٔیط ؤٕٔي ؤذ؟ -
 ٌکً ولبف لً في خٌُٙ٪...ٚ ٔ٭ُ، -

 ٚ لدي آوُ:
 خٌعفدُ٘ ویُ... -

 ٚ ؼدٌػ لدي زٕسُش خٌّٕدٌُ:
 خٌ٭دلً ِٓ خظ٭٧!...ٚ ٔ٭یً ؤٔط لديَ ِٓ خٌٕفٓ -

 خٔکط ید زٓ خٌؽ٭ٍر، ِدٌخ ظُیً؟
 ـحط ٌٍعفدُ٘ ٬ٍی ِٕعمسً خزٕعي... -
 ؤٔط ظ٭ُف خٌعفدُ٘!  -
 ٔ٭ُ، ِٓ ؤـً خزٕعي... -
 ٬ًٕن خٌّمکّص... -
 35«ٔإٌفإ بٌیٙد ٬ًٕ خٌیإْ! -

کً ٘ىٝیص في لٛخَ٘د ٫ِ ز٥ً خٌُٚ خيص کّد ٔلبل٧ في ٍ٘خ خٌٌّٕٛؾ بّْ 
"ٔ٭یً" ظًٌی زُؤیٙد ٚظ٭سُ ٬ٓ فکُش فُیًش کّد ؤّٔکً ٘ىٝیص ًٌیٙد ٚـٙص ٩ُٔ ودٜص 

في خٌفکُ »ظ٥ُلٙد ٌٍٚٙخ ظفع٫ّ خلایًیٌٛٛـیدض خٌّىعٍفص ِٓ ولبي کلبَ خٌٙىٝیدض. 
خٌسدوعيٕي ظ٭ُف خلإیًیٌٛٛـید ِٓ ولبي خٌف٭ً خٌکلبِي خٌٍي یکْٛ ٔعدـد لا٥ًٜخَ 

ِد یّٕك زع٭ًي خلأفکدَ، ٚیٕعؿ ٬ٕٗ خٌع٥َٛ خٌّٕعُّ خٌفکُش زدٌفکُش خلأوُی، ٍٚ٘خ 
 . 36«ٌٍ٭لبلدض خلاـعّد٬يص ٬ِّٛد ٚخ٬ٌٛي خٌفُيي زىدٜص

يعسيٓ ٌٕد، ِّد ٔسك ؤْ ٍٖ٘ خٌُٚخيص ظ٣ٍٕ خ١ٌٛء ٬ٍی لیدش ٔ٭یً ُِٙخْ ِٚد 
 خٌُٚخيص ظُظکّ ٬ٍی ِٛلف ٔ٭یً ِٓ ویدٔص  فيٚخلإيًيٌٛٛـيصُِِض ٬ٍیٗ ِٓ ؤلًخغ 

خٌٛخ٠مص ٘ي خلأعمدَ َٚفٟ خ٩ٌٍُ ٚخٌىیدٔص.  ٚخلإيًيٌٛٛـيصًٜلدء خلألُزدء ًَٰٚ خلأ
ٌکٓ ٕ٘دن ٚـٙدض ٩ُٔ ِىعٍفص لٛي ٍٖ٘ خلايًيٌٛٛـيص ظف٭ً خٌُٚخيص ِع٭ًيش 
خلأٜٛخض في ٍ٘خ خ٠ٌّٛٛ٪. في خٌُٚخيص ظٛـً خیًیٌٛٛـیدض ِىعٍفص ِؽً خیًیٌٛٛـیص 
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خٌؽَٛش ٚخٌعُّي؛  ٚبيًيٌٛٛـيصخٌعٍٕیُ، خیًیٌٛٛـیص خلایّدْ زدٌلٗ ٚخٌٝسُ ٌمً خلأِِدض 
فٕ٭یً ُِٙخْ کس٥ً خٌمٝص یُفٟ ٨ٍُ خٌّفع٫ّ ًَٰٚ خٌسُٙ خٌٍیٓ یُیًْٚ ِٕدف٭ُٙ 
خٌٙىٝیص ٚیمدٚي خلأعمدَ ُِٕٙ ٌکٓ في بِخءٖ خیًیٌٛٛـید ظىدٌفٗ ٚظ٬ًٖٛ ٔمٛ خٌعٍٕیُ 
ٚخٌى١ٛ٪ ٌٍمدْٔٛ ٚخٌمکِٛص. ؤِد ٔ٭یً خٌٙىٛ خٌع٭یٓ ٚخٌٍي ٬دٖ ظمط ٨ً 

ٚخلا٥٠ٙدي ٌُ یکٓ یم٫ٕ بلا زدلأعمدَ ِّٚدَٔص و٥ص خٔعمدِیص ٌیٙفي ؤٔٛخ٪ خ٩ٌٍُ 
ٍٰیٍٗ. ظ٩ُٙ في ٤ٛي خٌُٚخيص ظ٭ًي خٌُئی ٚخ٩ٌَّٕٛخض خلايًيٌٛٛـيص لٛي ٍ٘خ 
خ٠ٌّٛٛ٪ ليػ ُٔی ٌکً ٘ىٝیص ٬ٚي ودٚ ٚخیًیٌٛٛـیص فُیًش لٕر خٌّٛخلف 

ٓ ٚکدْ یمٍُ خٌفُيیص، کدٔط خیًیٌٛٛـیص خٌس٥ً َفٟ خ٩ٌٍُ ٚخٌؽَٛش ٬ٍی کً ودج
خٌس٥ً زعٱییُ خ٫٠ٌٛ ٌکٓ في خٌٕٙدیص ٚفي ٔم٥ص وعدَ خٌُٚخيص خٔعٍُٕ ٌُٚ یعّکٓ ِٓ 
خلأعمدَ لعی ِٓ ٘ىٛ ٚخلً ِٓ خلأ٘ىدٚ خٌٍیٓ ل٥ّٛخ لیدظٗ ليػ لدٌفٗ ٔٛء 

 خٌم٧ في کً ُِش ٚؤویُخ خٔعٍُٕ َُٰ بَخيظٗ ٌعکعًّ ِإٔدظٗ ز٥ُیمص ِاٌّص. 

 النتبئج-6

 بٌی ِف٬ّٛص ِٓ خٌٕعدجؿ خٌّّٙص َٔٛي٘د فيّد یٍي: في وعدَ خًٌَخٔص ٍٜٕٚد
٨ُٙض خٌسٌٛيفٛٔيص  ٌعمعٛي ٬ٍی ٬ٚي خٌٙىٝیدض ِٓ ولبي خٔعملبي کً  -

 ٘ىٝیص ٚلُیعٙد في ٜٛظٙد ُٚٔی ز٠ٛٛق في ٍٖ٘ خٌُٚخيص ؤْ لا ٚـٛي ٌٙیّٕص خٌکدظر
٬ٍی ولبف خٌُٚخيص خٌٌّٛٔٛٛـیص. ٬ٍی ٍ٘خ خلأٔدْ ٕٔع٥ی٫ خٌمٛي ؤّْ خٌُٚخيص 

سٌٛيفٛٔيص ظمدزً خٌُٚخيص خٌٌّٕٛٛـیص ؤي ؤلديیص خٌٝٛض زميػ لا یمف خلأُِ في ٍٖ٘ خٌ
خٌُٚخيص ٬ٍی خٌٕدَي خٌ٭دٌُ زکً ٘يء؛ زً ظسُِ خٌٙىٝیدض خٌّىعٍفص ٚظعّیّ خٌُٚخيص 

زیٓ خٌٙىٝیدض ٌٌٍه ظٍ٭ر خٌسٌٛيفٛٔيص  يَٚخ  زدٌع٭ًي خٌٝٛظي خٌٍي یمکُ خٌعّدٔه
 ٘دِد في خٌ٭ًّ خٌُٕيي.

ِٛ ٚخٌکلبذ ظ٭ً بٔفدِخ فٕیدبْ َٚخ - ی٭کٓ ل١یص خٌىیدٔص ٚخٌىیسص في  يص خٌٍ
خٌّفع٫ّ خٌعي ظمٛي يْٚ ٤ّٛق خلإٕٔدْ.ُٔی ؤٔدٌیر ِع٭ًيش ِٓ ظ٭ًي 
خٌٍٱدض ٚخٌٙىٝیدض خٌّع٭ًيش في خٌُٚخيص ليػ ظ٬ٕٛط خٌُئی زعٕٛ٪ 
خلأٜٛخض يخوً خٌُٚخيص ٚظّؽٍط في ٩َِٕٛخض ٚؤٔدٌیر ِىعٍفص ِٕٙد: 

 دْ خٌع٭سيُيص، ٚخٌمٛخَخض خٌىدٌٝص ٚخٌع٭ًييص خلايًيٌٛٛـيص.خٌعٙفيٓ،ٚخلأـٕ
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َٚٔمدً ودٜدً ٚل١َٛخ َخج٭د  في َٚخيص خٌٍِٛ ٚخٌکلبذ یکعٕر خٌعٙفيٓ -
ٚکؽیُخ ِد یٍفإ خٌکدظر بٌی ٍ٘خ خٌٕٛ٪ ِٓ خٌُٕي؛ ليػ یفًٕ خٌمٛخَ زیٓ 

 خٌٕٛ. خٌٙىٝیص خٌمد٠ُش ٚخٌٙىٝیص خٌٱدجسص ٚیلبجُ زیّٕٙد في
خًٌیٕي ٚخٔع٭ّدي خلآیدض ٚخلألديیػ ٌٗ لٝعٗ خٌٛخفُش في َٚخيص بّْ خٌى٥دذ  -

خٌٍِٛ ٚخٌکلبذ ٍٚ٘خ خلأُِ ٚ٘ٛ خٌّّؾ زیٓ ؤٔدٌیر ِع٭ًيش لً یّیً خٌٍٱص 
ٔٙد٤د ٚلیٛیص ٚیعّد٘ی ٫ِ ً٘ف خٌُٚخيص خٌمًیؽص ٚ٘ٛ ظ٭ًي خلأ٘کدي 

 ٚخلإیًیٌٛٛـیدض.
ٚخيص ٚیٙٱً بّْ ٔفير ِمف٦ٛ یمَٛ زع٨ٛيف خٌمٛخَ خٌىدٌٛ في ِ٭٩ُ خٌُ -

ٚلا٘ه ؤْ خٌمٛخَ في  خٌمٛخَ خٌىدٌٛ لیّخ ٚخٔ٭د ِٓ َٚخيص خٌٍِٛ ٚخٌکلبذ.
 ٚخلإيًيٌٛٛـيُظکّ ٬ٍی خٌع٭ًييص ٌٚٗ ٬لبلص زدٌس٭ً خلاـعّد٬ي ی ٍٖ٘ خٌُٚخيص

ِٛ  خٌٍي یُِي بٌیٗ خٌکدظر ٌٍٚٙخ ٔفً خٌع٭ًييص خلايًيٌٛٛـيص زىؽُش في َٚخيص خٌٍ
 ٚخٌکلبذ.

 

 :والإحبلاد الذىاهش
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 الملك أوديب وامرؤ القيس ـ دراسة مقارنة ـ

KKiinngg  OOeeddiippuuss  aanndd  AAmmrr  aall--QQaaiiss  ccoommppaarraattiivvee  ssttuuddyy  

 عبد الوهاب عياض: طالب دكتوراه

 جامعة قاصدي مرباح ورقلة 

كلية الآداب واللغات مخبر اللسانيات النصية 

 وتحليل الخطاب

aahhmmeeddttiiddjjaanniissiikkeebbiirr@@ggmmaaiill..ccoomm  
 د.أحمد التجاني سي كبيرـ أستاذ محاضر )أ( 

 جامعة قاصدي مرباح ورقلة

 كلية الآداب واللغات 

 مخبر النقد ومصطلحاته

aahhmmeeddttiiddjjaanniissiikkeebbiirr@@ggmmaaiill..ccoomm  
  

 20/09/2020 تاريخ النشر: 15/09/2020 تاريخ القبول: 22/08/2020 :تاريخ الإرسال

 
  الملخص:

سنحاول في دراستنا المقارنة لقصتي أوديب الأسطورية وامرؤ القيس التاريخية، أن نبين تداخل 
ي بالتاريخي، في كل من القصتين المختلفتين من حيث الثقافة والفكر والزمان والمكان رالأسطو

نجزم بالتطابق الفكري بينهما، ومنه التطابق بين الفكر الغربي والعربي في السرد  ورغم ذلك نكاد
"سوفوكلس"  التاريخي والأسطوري، فأسطورة أودبيوس المتناقلة في الحضارة الغربية والتي حولها 

الشاعر الإغريقي إلى مسرحية "أودبيوس ملكا" التي جسدت على خشبة المسرح، جاعلا منها 
توتر بالغ يكشف القدر المأساوي لهذه الشخصية. وكذلك نجد قصة امرؤ القيس التي مسرحية ذات 

نعرفها من خلال سيرته وحياته في الجاهلية، فهذه القصة المليئة بالأحداث والتداخلات مع أسطورة 
الملك أودبيوس، وهذا ما جعلنا نقيم هذه الدراسة المقارنة للكشف عن أهم نقاط: التشابه 

     بين النموذجين القصصين المختلفين من حيث الثقافة والحضارة.والاختلاف 

  ، امرؤ القيس،  الأسطورية، دراسة مقارنة  أوديب الكلمات المفتاحية:
 

Abstract: 

 In the scope of our comparative study of the Oedipus complex and the 

story of Amr al-Qais, we see that the legendary Oedipus complex, full of 
marvels and the domination of the gods and their identification and secrets 
to punish anyone who disagrees with them, and after a long-lived myth of 
Greek roots and adjacent to the evolution of the legend of a transition to a 
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play embodied on stage ,Sophocles, the Greek poet created a tragedy in 
which the work escalates greatly, making it a very tense play of destiny 
reveals the tragedy of this character. In the midst of this atmosphere, 
Ameer al-Qais was born in a tribe whose father was king of the tribe, and 
after we touched the story of Amr al-Qais, full of great events and 
characters, in return, the Greek legend of "Oedipus king" was born. Which 
had the best luck in the studies, especially in psychology and sociology, 
where he extracted the principle of psychosocial and called (Oedipus 
complex) and made it a model of psychoanalysis and social analysis, and 
this study only revealed the most important points: the similarity and 
difference between two great works, one Western and another Arab. 

Key words : comparative study ،legendary ،Amr al-Qais ،Oedipus 

 
 :لقصيتي الملك أوديب وامرؤ القيس دراسة مقارنة

نرى أن عقدة  امرؤ القيس،في نطاق دراستنا المقارنة لعقدة أوديب وقصة 
نزال وتحديدها وأسرارها على إ الآلهةمليئة بالأعاجيب وسيطرة  الأسطورية،أوديب 

العقاب بكل من يخالفها، وبعدما كانت أسطورة موغلة في القدم ذات جذور إغريقية 
ومجاورات للتطور الحاصل من أسطورة متناقلة إلى مسرحية مجسدة على خشبة 

الشاعر الإغريقي خلق مأساة يتصاعد فيها العمل بشكل  "سوفوكلس"المسرح 
 .لقدر المأساوي لهذه الشخصيةجاعلا منها مسرحية ذات توتر بالغ يكشف ا ،عظيم

القيس إلا تجسيدا لحياته في الجاهلية التي كانت "  وما قصة امرؤ ملكا"أودبيوس 
 قبيلة كان أبوه  فيامرؤ القيسفي خضم هذا الجو ولد و ،تمتاز بالبساطة والتأمل

 امرؤ القيسعليها فكان يعيش في ترف ولهو وعبث، وبعد تطرقنا القصة  اًملك
 مقابل ذلك نجد الأسطورة اليونانية  في،لأحداث والشخصيات العظيمةالمليئة با

في  وبخاصةالدراسات  التي كان لها الحظ الأوفر في ".ملكا"أودبيوس المتمثلة في 
مبدأ نفسياً اجتماعياً  "فرويدأين استخلص "سيجمون  جتماع،وعلم الإعلم النفس 

 .فسي والاجتماعيالن للتحليل اًوجعلها نموذجوأسماه )عقدة أوديب( 
التشابه  :نقاطإلا لكشف وتسليط الضوء على أهم وما دراستنا هذه 

 .غربي وآخر عربيبين عملين كبيرين أحدهما والاختلاف 
رغم من هذه الاختلاف في البيئة والمنطلقات الفكرية والاجتماعية والنفسية الب
بعد الفترة الزمنية  بينهما غير أن يكاد يكون لدرجة المطابقةلأحداث تشابه ل نلمس

 .وبعيد جدا والمكانية مختلف
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 أولا: أوجه التشابه:.             

امرئ القيس عدة تشابهات يمكن أن نستخلص طرد إننا نلمس في حادثة 
 ."ملكا"أودبيوس لها في أسطورة  منها، مقابلا

 : النبؤة-1

نته دخلت عليه كاه"يذكر الأصمعي أن حجرا الملك  "الأصمعي"ذلك برأي 
ذات يوم فقالت له: بإذن منك لأتكلم أيها الملك؟ فقال لها: قولي ما علمتي فقالت 

وما اشتملت عليه أرحام ذات الفروج، لقد نبأت نبأ  : والسماء ذات البروجله
وأكثرها نفعا وضررا  يسفك دمه  أعظمها خطرا، وأبعدها نظرا، ، فإنوعلمت خبرا

ا الملك العظيم، عن ساحة الاذلين أسدو شرها أناسا، وأغشها كأسا، فأظعن أيه
 ."تميم

عليه الأرحام وفي هذا تلميح  تنطويبعد أن تقسم بالسماء وما  النبوءة :وتقول
أن أعظم الناس سيقتله شرهم وأغشهم ، وقد فهم الأصمعي أن  ي،إلى علاقة الفراب

تحذر حجرا  ءةوالنبوتميم قتلة حجرا في الواقع فالكاهنة أو  تشير إلى أسد النبوءةهذه 

 1."قتله رجل من رحمه، أو من دمهسيالملك أن 
التي قصدها كل من  دلفي نبوءة تتمثل في ":أويدبيوس"النبؤة في أسطورة 

لهما وأنه مقدر له أن  دبنا سيولاأن  رأت، والتي جوكستا)أمه(  وزوجتهأودبيوس 
 يقتل أباه ويتزوج أمه.

 :والكهانة النبوءةغيلة خوفا من تحقق  القتلأمر -2

(   امرؤ القيسبنه ) ربيعة بقتل ا حجرافقد أمر  امرؤ القيسأما بالنسبة لقصة 
الخادم بقتل أو التخلص من ابنه  لايوسأمر الملك أودبيوس وما نجده في أسطورة 

 ."أوديبا"الصغير 

 :المساعدة-3

 رواية منقلة عن  في"ربيعة"التي جاءت من طرف  تلك تتمثل المساعدة في
دعا في حادثة سكر مولى  الملك أبو امرؤ القيس أن حجراً»ي الذي يذكر فيها الأصمع

 فقال له: أنطلق بهذا إلى موضع كذا وكذا وأقتله -وكان حاجبه–دعى ربيعة ستله ي
 . فأستودعه رأس جبل  "ربيعة"، وجئني بعينيه فانطلق فأني لا أظنه إلا سيشتمنا

جؤذرٍ كان إذا صحا من سكره، فعمد إلى علم أن أباه سيندم على قتله ،  فقد منيفٍ
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 : نعم.: أقتلته؟ فقالحجرٌ ه، فقال لعنده فذبحه، وأشرع عينيه فاحملهما إلى حجرٍ
. وهم يقتل ربيعة ها هما هاتان فوقعت الندامة على حجرٍفرد عليه قال فأين عيناه؟ 

موضع كذا  فلما رأي ربيعة ذلك قال: ابيت اللعن إنني استودعته ولم أقتله،  قال في
ا القيس، فوجده حيث امرؤوكذا على رأس الجبل، فقال: فأتني به فأنطلق ربيعة إلى 

 .2«خلفه
على بقاءه حيا  «أودبيوس »بقتل ابنه  لايوسومساعدة الخادم الذي أمره 

، وهكذا كتب النجاة للطفلين ليكون لهما شأن فيما «طفل صغير»شفاعة منه عليه  
 المنتظرة بمرارة. النبوءةالمستقبل ويحققا 

 حادثة الزواج : -4

يق" )ابتداؤه بهذا( الشر ابن رش"رأي فيه  بالنسبة لهذا الرأي نستحضر 
، وذنبه  أن يمتلك ما يمتلكه أبوه جنسياًالتشبيب بنساء أبيه أنه يطمح فيالعظيم شر 

ولابد أن أمه من ، عر، بل من كونه يشتهي نساء أبيهلا يأتي من كونه يقول الش
( وأن اسم أمه في بعض الروايات ) فاطمة. ولنلاحظ هنا أن اسم ابنة عمه )  نضمنه
شتهاء لعلمها إن ا يتزوج أمهن تقول أنه . فلعل هذه الروايات ترد أ ( أيضاًفاطمة

 3"زوجة أبيه يعني ضمنا الزواج بالأم.
كما ورد في مسرحية  جوكاستا بأمه أودبيوسابلة لهذا نجد زواج ومق
 .  «ملكا دبيوسأو»سوفوكليس 

 :  اوديب"-امرؤ القيسكلاهما يبحثا عن الحقيقة: " -5

وهذ أمر طبيعي لأن فضول الانسان دوماً يرسله للبحث والاستكشاف عن 
 المجاهيل والمستغلقات والغوامض.

 :منبع كلاهما من طبقة الملوك -6

 ملك على كندى ، ولايوس أب أوديب ملكا على طيبة. امرؤ القيسفحجرا  
 كلاهما عاش في كنف ملك آخر. -7

 :التشابه في اللغز -8

وصوله لمشارف مدينة طيبة وحل  لغز أبي الهول الذي يسأل أويديبوس عند 
القيس امرؤ غز الذي طرحه الل، وعلى أبو الهول  أوديبوسهذا اللغز هو سر تغلب 

 على الجارية.
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 الحكم الؤلم: -9

امرؤ الجبال، فقد تشرد   فيبالتشردعلى نفسه  أوديبيوسومثلما حكم 
 ملكا ضليلا. الصحاري  فيالقيس

 : المكافأة -10

بالنسبة  من الجارية بعد حلها اللغز والمكافأة امرؤ القيسزواج وتتمثل في 
  .جوكاستابعد حله للغز الذي ألقاه أبو الهول عليه بزواج من الملكة  لأوديبيوس

 .فقدان كليهما البصر -11

بصرهما يعد تطهراً عقابياً من جهة ورمزاً لتسييرهما أما فقدان الشخصيتين 
 من القدر المحتوم دون بصيرة منهما.

، "امرؤ القيس" و"أودبيوس ملكا"وبعد طرحنا لأوجه التشابه الموجودة بين 
 :ختلاف بين الشخصيتينالاأوجه  نعرج على أهم

 ثانيا: أوجه الإختلاف:                

جرت أحداثها  قد الشخصية الأسطورية روى عنتالتي أودبيوس فأسطورة -1
 في القرن الخامس قبل المسيح في أثينا وهي مدينة يونانية.

 التاريخية التي عاشت فيلشخصية ا ى عنفهي ترو امرؤ القيسأما قصة -2
 «نجد»العصر الجاهلي وهي شخصية حقيقية في أوائل القرن السادس للميلاد في

 الجزيرة العربية.ب
وكان  كثر لبنات اً كان والدف امرؤ القيسله ذكرين وبنتين و وسأودبيأن -3
 .آنذاك للعرف السائد في الجاهلية دهن وذلك تبعاًأيقوم بو
أما نفسه،  أودبيوسهو  أودبيوس أسطورة  فيالأب لايوسالملك  قاتلأن  -4
 .فلم يكن هو نفسه امرؤ القيس امرؤ القيسأبو حجراً قاتل 

 ز وجوابه وقائله:الإختلاف في نص اللغ -5
 ز :ـنص اللغ -أ

امرأة حتى يسألها عن ثمانية  من أقسم ألا يتزوج هو أنه : القيس  امرؤ لغز -1
ربعة فأخلاف الأ، وأما الثمانية فأطباء الكليةأما ما هي؟ )وأربعة واثنتين 
 (ثنتان فثديا المرأةالناقة، وأما الا

الذي  الحيوانما هو  عن :أبو الهولالذي سأله إياه  أودبيوسأما لغز  -2
  «الإنسان») في المساء على ثلاثةاثنين ويسير في الصباح على أربعة وظهر على 
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في مراحله العمرية إذ يحبو على أربعة في صغره ثم يستقيم على رجلين ثم يتعكز في 
 . شيخوخته على عكاز(

 :قائل اللغز -ب

بينه رى اللغز جنفسه، فقد  القائل هو امرؤ القيس امرؤ القيسففي نص -1
 والجارية. وبين

حارس أبو الهول فقائل اللغز أو طارحه هو  أودبيوسأسطورة  وأما في-2
 .مدينة طيبة

 :الجواب -ج

، وأما أربعة فأخلاف لآتي : أما ثمانية فأطباء الكليةفجواب الجارية كان كا-1
 ثنتان فثديا المرأة .الناقة، وأما ا

 . «الإنسان»الهول قال له أنه  على لغز أبوأودبيوس وأما جواب  -2
 هدف الغز:  -د

 من امرأة ذكية وقد كانت هي القيس هو زواجه امرؤاهدف اللغز في قصة  -1
 .الجارية

هو التخلص من الوحش الذي كان أودبيوس وهدف اللغز في أسطورة  -2
 يسبب خطرا على مدينة ثيبة.

  :الطريقة في فقأ العينين -ـه

أن بالحاجب  الأب إلى حجر منأمر كان الفعل ب القيس امرؤافي قصة  -1
ولم يفعل لحنكته وذكائه وقد كان الجؤذر  ويأتيه بعينيه امرؤ القيسيقتل ابنه الصغير 

  بديلاً واقياً.
كنوع  نجلت حقيقة أمره أمامهينيه بنفسه بعدما اعفقأ فقد  أودبيوس أما  -2

 .من العقوبة الذاتية أو طلب التطهير والغفران
 :نهاية كلاهما -و

 بوحي من الآلهة .كانت نهاية أوديبيوس  -1
ملك بعثه له قيصر الذي  المذهب رداءالالقيس فكانت ب امرؤاأما وفاة -
 .امرؤ القيس بعد ارتدائهومات به  اًهذا الرداء مسموم وكان الروم،

ديهيات التي كان الإنسان الأسطورة مجموعة من الخرافات والبتعد     
تقرب العن طريق شطحات  ، مرحلة من مراحل عمره في،لأول( يؤمن بها)االبدائي 

التي حولها  (يوس. ولكن أسطورة )أوديبالآلهة لطبيعة حتى ترضى ولا تغضبل
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وجدت فقد بقي تأثيرها  إلى الآن سائر المفعول إذ  إلى مسرحية، سوفوكليس
ت علمي النفس لت شغف دراسافظالقديمة والحديثة بحاث الأدراسات وال  فيقبولاً
جديد فلم تبق حبيسة  كل مرة ها فيمن كشفستجتماع لما فيها من أسرار. يوالا

على وجه  فكلما قُلبت ،على عدت قراءات وتأويلات مفتوحاً  فهي تعد نصاً ،زمانها
 تناولهاحيث  .لذلك وجدت الفسحة الواسعة في مجال الأدب جديدة، اًأسرار أظهرت

 أو تقليدها أو معارضتها في بعض الجوانب قديماً  محاكاتهابالكتاب والمسرحين 
 .على حد سواء ومن العرب والغرب وحديثاً

توفيق الحكيم وأحمد باكثير من العرب في العصر  ما قام بهوما دل على ذلك 
ما يروي عطشهما في هذه  اا وجدمإلا أنه ،الحديث على الرغم من بعد الزمن

، لذلك وجدت تقبلا افق الواقع في معطياتهلها بما يويها وتأواتالأسطورة وتفسير
كذلك برأيه حسب  ىدلأالذي  "برناردنوكس" سى أيضاًشعبياً وآكاديمياً،  ولا نن

 أويلات لا يمكن أن نصححها أو نخطئها لتاوهذه  ،مقتضيات العصر الذي يعيشه
 .منبعاً للإلهام الفكري والنفسي والاجتماعيتبقى و

 لى أسطورة أويدبيوس:ومن التحليلات التي تطرقت إ

خذ يفسر أتفسيره لمأساته وو" أوديبيوسلشخصية  "برناردنوكس"نجد تحليل  
بطريقة الوراثة للحكم )فهو ليس الحاكم الذي ظفر بالسلطان  أوديبوسكيفية وصول 

لأن نجاح الملك  وهو ليس ملكاً ه،متيازترجع إلى تفوقه وا ولكن بطريقة بطولية
اكم المطلق فنجاحه مقرون بملكات الحاكم العقلية وقدراته وأما الح ،مقرون بمولده

لمسرحية  سوفوكليستحليل العنوان الذي وضعه التفسير تطرق إلى  وبعد هذا
وأقواها تهكما في المسرحية، فإن  )الحاكم المطلق( وأشد العبارات أودبيوس ملكا

لمدينة المطلق الذي جاء من خارج ا أوديبيوس كما هو معروف ليس هو الحاكم
يل إليه أنه آت من الخارج، هو الملك الشرعي لثيبة يولكنه وإن خ ،وظفر بسلطانها

 ه ابن الملك لايوس الملك السابق لثيبة، وهو في الحقيقة لا ينبغي أنلأن)طيبة( 
يسمى ملكا بالمعنى الكامل لهذه الكلمة إلا بعد أن يكشف النقاب عن حقيقته وعن 

 ،بمواصفات الإنسان الجيد والممتاز والذكي أوديبوسبرناردنوكس مولده وقد وصف 
والدليل على هذه المواصفات التي وضعها برناردنوكس أن الجوقة لم تطلق عليه هذا 

 لنفسه يوسعقب معرفة أوديب، هنتاللقب )لقب الملك ( إلا في النشيد الكبير الذي غ
 .لأمر والنهيإلى أعظم الشرف وجعلناك صاحب ا ير، وقد متدعونك الملك الخي"
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 هذا النشيد هو مثال لنموذج للناس جميعا. فحقيقة كونه  فييوسفأوديب 
حاكما ظفر بالحكم بمجهوده الذاتي، وحقيقة كونه يحقق المثل الإغريقي للنجاح 

 الصالحللإنسان  رمزاً يوسأوديب منجعلت المكتسب بالذكاء والسعي الفرديين، 
بأن يستطيع أن الميلاد  قرن الخامس قبل، في اليندر ويفتقدالمتحضر الذي بدأ 

، ويصنع مصير نفسه بنفسه لسلطان في الإقليم الذي يعيش فيهيستحوذ على ا
منذ  حاكماً مطلقاًوس يديبلها، وأصبح أو للآلهة أو نظيراً ويصبح في الحقيقة مساوياً

ذا أجاب على ه أبو الهولعلى هذا اللغز الذي ألقاه عليه  االلحظة التي أجاب فيه
ستطاعت إجابته هذه أن وحي به إليه الطير وادون أن تعينه عليه الأنبياء أو ت ،اللغز

بع الأوصاف التي خلعها أيضاً، ونحن إذا عدنا لتت ة وملكتهابمدينة ثيبمُلك تظفر له 
جد أن جميع هذه الأوصاف لن تخرج عن فسن يوسعلى شخصية أوديب سوفوكليس

: هي ابنته من أمه أنتجون) أنتجون مأساة  فيقةهذا المعنى الذي حدثنا به نشيد الجو
فجميع صور المسرحية واستعارتها وتشبيهاتها تتألف في إعطائنا هذا  ،جوكاستا(

ر شتى فهو الذي يدي اًفقد خلعت عليه المسرحية أوصاف ،النموذج الفذ من الإنسان
دفة الحكم وهو قاهر البر والبحر وهو الذي  يحرث الأرض ويفلحها وهو صائد 

ولم يقف الأمر عند هذا  الوحوش وسيد الكلام والفكر، والمكتشف والمشرع الطبيب
ورأيناه وهو  ،بمعضلة عقلية بالغة التعقيد والصعوبةأوديبيوس فقد واجهت المسرحية 

استطاعت لغة ، وعرفنا كيف ا عن حل له يحاول إخضاعها لسلطان عقله باحثاً
وهو يبحث عن حل أوديبيوس نا بشيء من المقارنة بين منهج المسرحية أن توحي ل

ستطاع إنسان ذلك العصر بفضلها أن لعلوم والفنون التي المعضلته وبين مناهج ا
أوديبيوس ذلك ونجذ أن برناردنوكس جعل من  ،يكون الحاكم المطلق لذلك العالم

الناس بالذكاء الخارق العارف للحساب  عنالذكي المتميز  لكُفءالإنسان ا
 والمعادلات وغيرها.

أن  فالمسرحية مليئة بالأقيسة والمعادلات بعضها ناقص وبعضها زائف، غير
قد أطلعتنا على حقيقة صارمة مؤداها أن الإنسان ليس  المعادلة الختامية للمأساة

ولقد ساوى في نهاية المأساة لا في  ،فقط هوذات لنفسه للآلهة ولكنه مساوٍ مساوياً
 .أوديبيوسين لا أوديبيوس واحدابدايتها وذلك لأن في المأساة 
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ت أمامنا  في الفصول الأولى من هذه الشخصية البطولية التي ظهر : هوالأول
مأساة الملك ذو النزوة والسلطان والملك ذو الطاقة الخارقة والعقل النافذ اللذين 

 البحث في الحقيقة.أوجدا موضوع 
تلك الشخصية التي انتهكت أقدس هو موضوع البحث ذاته هو : والثاني
ونرى أن  ،رتكبت أنكر الفواحش وهي قتل أحد الأبوين أو كليهماالمقدسات وا

هذه و ،سم البطلا المأساة موجود في شكل رمزي في االمعادلة التي تبنى عليه
كما أن إسم البطل بشقيه  ،ها في النهايةعلى حلأوديبيوس المعادلة التي سوف يقوم 

أوديبيوس قد إستخدم في الرواية بطرق إحائية قصد إبراز العلاقة التي تربط بين 
 أوديبيوس الحاكم المطلق والعارف بكل شيءوبين  ،الطفل وابن لايوس المتورم القدم

   . كلتا الحالتين فييوسأوديبو
 .التي سقط فيها  من عرشه الحالة الأولى:
  ،: التي ارتفع فيه إلى مصاف الآلهةوالحالة الثانية

متلاك اتقرر ذات الحقيقة التي تقول بأن هو ، واحدٍ غرض ل اًدمايعتبر خ
الذي  يوسعن الإنسان.) وهذا هو أوديبله هو ما يميز الإ ،المعرفة واليقين والعدالة
ن يسير في الآ، وبدأ أنه لوحى قد أصبح كلامه هو نفسه وحياطالما حارب ليكذب ا

 بولينيس، ويقول نفس المسار ويخطو نفس الخطوات التي سار عليها أبوه من قبل
  قبل خروجه :
لنها وبهذه العبارة يردد بولينيس، ما عمشؤومة ولن يحققها أو ي نبوءاتأنها 

بنبؤة  عندما كانت تحاول أن تثنيه عن الاهتمام يوسأوديبكانت تقوله الأم لابنها 
 وهذا السلطان  الذي  فقد  لبث طويلاً يوسطل بعد ذلك مكوث أوديبولم ي أبولون

ذلك نهته الصاعقة ذات  لا ينبغي أن يتم به إنسان من أجل منحته له الآلهة أخيراً
 الجناحين وناداه وقصف الرعد وخطف البرق . ثم استحثته الآلهة قائلة هلم يا

هذا التردد  لبث وقتا طويلاًن تسلك طريقنا ولقد أماذا تنتظر لقد آن   يوسأوديب
هو آخر غلالة بقية على جسده من إنسانته قد آن له  يوسبه الآلهة وأوديب تتسمالذي 

 .الآن أن يخلعها عن جسده أما العالم الذي سيذهب إليه الآن فهو عالم المعرفة
ة والرؤية الصافية والعمل النافذ الفاعل الذي لا يخالجه ظل من تردد يقالحق
وضمير الجماعة الذي بكلمة ماذا ننتظر الذي جاء على لسان الآلهة يتم هذه أو تأخر 

والآلهة  يوسالمعادلة التي تنتهي إليها القصة كلها والتي تسوى أخر الأمر بين أوديب
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فقد امتزجت ذاته بذواتهم ثم نظر إليهم في هذه اللحظة الأخيرة  اً منهاوتجعله واحد
سم الذي لا يتضمن في ) أوديبيوس أو أوديب( الايوس ينادون باسمه من حياة أوديب

تلك من جانب الطياته الآلام التي عاناها في حياته فحسب وإنما يتضمن ذلك 
المعرفة الإنسانية التي جعلت من الإنسان سيد العالم هذه المعرفة لا ينبغي أن تجعله 

س الإنسان بمقيا ) قدمه( التي هي جزء من اسمه والتي تذكره دائماً ينسى أبداً
 يوسلمأساة أوديبالمحلل  برناردنوكسومن هنا نرى أن ، الصادق وحقيقته الفعلية

وفوكلس الملعونة من طرف الآلهة والشقية سعند  يوسلاعتبار شخصية أوديب مناقضاً

 4".الإنسان النموذججعل منه برناردنوكس 

 :رأي توفيق الحكيم في أسطورة أوديب
لون يجري على الطريقة "من المسرحيات للأستاذ توفيق الحكيم لونان 

من حياة المجتمع  ختيار شخصيات وأحداث ومواقف تصور جانباًاالمألوفة من 
ويمكن إخراجها على خشبة المسرح. لأن المؤلف في مثل هذه الأعمال يراعي 
 مقتضيات التمثيل. ويوفر لمسرحياته الإمكانات الفنية التي تجعل تمثيلها أمراً 

وفي المسرحيات الصالحة  *.(المسرحية الذهنية) آخر يسميه المؤلف ولون ميسوراً
للتمثيل تكون الأحداث متتابعة وتسلسل هذه الأحداث وتكاملها. وغلبة الجو 

لها  ،الأسطوري على الشخصيات هذه المسرحيات فقد أضعف الشكل الدرامي
أن  شخصيات ميتة وليس أدل على ذلك من - نظر القارئ في–وجعل شخصياتها 

ال هذه قد يعجب بالفكرة ويتحدث عنها ولكنه لا يذكر أبط ،القارئ لهذه المسرحيات

أن توفيق الحكيم قد تأثر في ي هووهناك ملاحظة  5الروايات الثناء والإعجاب
بالدراما مسرحه باتجاه  عام ظهر في القرن الماضي في الآداب العالمية فيما يسمى 

الجة النتائج التي يمكن أن تتولد عن هذه  مع"ثم يأخذ الحكيم في ** الحديثة
لطبيعة نفسيته ونظرته إلى  ل في عرض هذه النتائج وفقاً صم يفثالقروض لو تحققت 

وهذا ما سوف تعالجه بالتفصيل في ضوء معارضته  .من قيم ،الحياة وما فيها

في "وهي لأحد نماذجه الذهنية ولقد حاول الأستاذ توفيق الحكيم  6."يبدلأو
احتفائه بهذه الأسطورة، ومعنى   ة التي كتبها المسرحية أن يكشف عن سرالمقدم

الصراع الذي تمثل له خلالها فقال )...ليس من الممكن أن نعرض على المسرح 
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دثرة في غلاله من العقلية العربية فيها الصراع بين نيديا إغريقية مجالمادي ترا
ي من نيلحقها بالنوع الذه ا إلى جدٍالإنسان والقوى العليا الخفية، دون أن يتجرد فيه

وانتهت إلى يس المسرحيات؟ فكان بإجابة عن هذا السؤال على دراسة سوفوكل
: وذلك لماذا أوديب بالذات؟ الأمر قد يبدو عجيباً اًختياريا انتداب أوديب موضوعاً

ذا وأن ه  7 ."لا فقط بين الإنسان والقدر صراعاً فأبصرت شيئاً أني قد تأملها طويلاً
راؤها أن يروا بل من حرب الصراع لم يكن فقط بين الإنسان والزمن كما اعتاد قُ

ثر ذلك كله إعلى  حرب بين الواقع والحقيقةأخرى خفية قل من التفت إليها. 
في النفوس فما عاد أحد يؤمن بشيء غير الإنسان. ذلك " .تصدعت العقيدة الدينية

وقد إنتهى فيه  .سبوييدأولخيص في قصة م  الذي لخصه أبرع تهو إيمان أوربا اليو
وهكذا يرى الفكر الأدبي  .إلى انتصار الإنسان في محنته على القوى الظاهرة والخفية

تابع توحده فقط في هذا الكون وهو أمر وإن أدركه عقلي الم .المعاصر الإنسان
به قلبي الشرقي اللين ولقد رأيت في قضية  فلا يؤمن ،لتطورات العقل البشري

أو القوى الخفية ولقد ظهرت هذا التحدي على  هةلآللمن الإنسان  وديب تحدياًأ
شعرت قط يوما ما عواقب هذا التطاول لأنني  يبرز...ولكني أبرزت في عينالأالنحو 

 8"أن الإنسان وحده في هذا الكون
مسرحية الحكيم هو نقل  هولحفإذا انتقلنا إلى الغرض الآخر الذي تدور 

وإذا كنا نفسر كثرة  ع الإنسان والآلهة إلى صراع الحقيقة والواقع،من صرا ،الصراع
من كانت الآلهة  المصادفات في تتابع هذه الأحداث في عمل سوفوكليس بوصفه أمراً

حتى قام أوديب بقتل أبيه والزواج من أمه، فإننا أوحي به إلى لايوس  ه، منذ أنورائ

   9"رحية الحكيم بصورتها القديمةلا نستطيع أن نقبل تسلسل هذه الأحداث في مس
نلاحظ أن المؤلف قد أحدث  ،وحين تترك أحداث المسرحية إلى شخصياتها

سلوك هذه الشخصيات حتى تكون قادرة على السير "تغيرات خطيرة في 
أوديب قد  لها منذ البداية ولعل أهم شخصيةبالأحداث في الطريق الذي رسمه 

يدل سلوكها في مسرحيته على شيء من  أصابها على يده تصدع كبير بحيث لا
أوديب سلوفوكليس فقد ظهر الحكيم به في مسرحية  ما امتازتنحو على  ،الذبل

  10" .ترسياس على خداع شعب طيبةالذي يتفق مع بمظهر المتآمر 
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الذي وصفه الحكيم بالضلال  ،ترسياس الكاهن"أما الشخصية الأخرى فهي 
تراع النبؤة ليتخلص من وريث أسرة لايوس والجحود في مسرحيته. فنسب إليه اخ

وبذلك يتاح للشعب على حد قوله، أن يختار لنفسه ملكا آخر ولكن الذي حدث أن 
ترسياس هو الذي أختار هذا الملك وبذلك كانت إرادة الشعب التي برر بها ترسياس 

ا دون جريمته إرادة زائفة فلم تكن إرادة هذا الكاهن نفسه. فقد تركه الحكيم كما قلن

 11" .عقاب على الرغم من جريمته البشعة
 :رأي أحمد باكثير في أسطورة أوديب

شيئا عن تلك  ،باكثير في المقدمة التي كتبها لمسرحيته م يوضح على أحمدل
 ،كما فعل توفيق الحكيم غير أنه .خذت به إلى معارضة هذه المسرحيةأالأسباب التي 

ين عندما كتبها  ولكنه اكتشف بعد أن أذاع بعد تلك أنه لم يكن يخضع لدافع مع
بما صحبتها من  دقيقاً أنها تصلح لتشخيص هذه المأساة تشخيصاً"تمت كتابتها 
لب القوى الاستعمارية على ، لمصالح وحقوق شعب فلسطين وتآخيانة الغريبين

على أحداث هذه  رموزاً ،العرب. وهو بذلك يريد أن يتخذ من شخصيات مسرحيته
ية التي لا تزال تشغل بال الوطن العربي كله. ونستطيع أن نصل المأساة الوطن

مسرعين إلى إقرار حقيقة مهمة. هي أن هدف الأستاذ باكثير في مسرحياته في 
تنا الإسلامية منذ سلامي هو ماهية البدع التي أخذت تشيع في بيئإالغالب هدف 

ن يجمعون النذور من رعايتها طبقة المنتفعين الذي  12 .". ويقوم علىالعصر الفاطمي
ويمكننا تلخيص النغيرات التي أدخلها الكاتب على المسرحية  ،السذج باسم الدين

في محاولة تلخيصها من العناصر الأسطورية القديمة و من فكرة تعدد الألهة "الأصلية 
ثم نقل الصراع من الصراع بين الإنسان والآلهة، إلى صراع بين قوى الخير 

وى الشر ممثلة في الكاهن الأكبر وأخيرا محاولة إثبات حرية ممثلة في أوديب، وق
الإنسان فيما يفعل حتى تكون مسؤوليته إزاء ما يقع منه من أعمال مسؤوليته 

حين أراد إلى ".يبدو أن )على باكثير( تأثر بمحاولة توفيق الحكيم  13."مكتملة
ريق نفس الطتخليص مسرحيته من العناصر الأسطورية القديمة فسلك فيما يظهر 

لم ينجح فيه نجاح على بكثير الذي الحكيم كن توفيق التي سلكها الأستاذ الحكيم ل
لم يكتف بمجرد نسبة التدبير إلى الكاهن ونفيه عن الآلهة، وإنما تتبع تفاصيل هذه 
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النبؤة إلى أن وقعت فأظهرت أن الكاهن كان وراء الأحداث منذ بدايتها إلى أن 

  14"اوقعت بطريقة التي دبره
ولكن هذا النجاح الذي حققه ) باكثير( لم يكن كاملا لأن تلخيص المسرحية 

فيما يفعل تلك  ،لم يؤد إلى تحقيق مبدأ حرية الإنسان ،من عناصرها الأسطورية
أما الصراع فقد " الحرية التي رأينا الأستاذ )باكثير( يتهم بإبرازها في مسرحيته.

خصيات المسرحية وتلمس بين هذه باكثير في تصوير هذا الصراع لش ،نجح
بالنفاق أوديب بوصفها أهم الشخصيات فقد صوره الكاتب بوصفها  ،الشخصيات

ويخضع لأوامره دون أن تكون له  ،وذلك لأنه تقبل تدبيرات الكاهن والتآمر. والكذب
ولم يكن  ،حريته الخاصة في تدابير أموره بسبب حرصه على هذا المجد الذي بلغه

مصلحته في ارتقاء العرش. ولم يستفق ضميره بالجرم الذي أقترفه في  يهمه شعبه بل
يحس بأن الكاهن سيفضح أمره فيميل إلى  ،حق أمه وأبيه وفي آخر المسرحية

الشعب بنية التعاطف معهم والمغفرة لهم بما ارتكب من جرم  فنجد أن التغير الذي 
عه عليه سوفوكليس ل الذي خلأحدثه بالشخصيات شخصية  أوديب فسلبه كل النب

 15."يرى( يضعهفهو )
بأنه شخص اصطدمت إرادته بإرادة الآلهة، فإنه لم يستطع أن يتخلص من و

مصيره الذي فرض عليه، أما أوديب باكثير فشخص متآمر كاذب يقتل أباه ويتزوج 
أمه وهو يعي طبيعة جريمته. ولعل العمل لنيل الوحيد الذي قام به أوديب في 

عتزاله عرش طيبة بعد انتصاره على الكاهن الأكبر وبعد غفران او مسرحية باكثير ه
شعبه له كل ما وقع فيه الأخطاء فقد أثر أن ينفي نفسه وهذا كما قلنا هو الموقف 
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 سلوب "أحمد الشايب من خلال كتابه " الأ أفق التجديد البلاغي عند الدكتور

TThhee  rrhheettoorriiccaall  rreenneewwaall  hhoorriizzoonn  ffoorr  DDrr..  AAhhmmeedd  EEll--SShhaayyeebb  

tthhrroouugghh  hhiiss  bbooookk  ""SSttyyllee."."  

 محمد قاسمي طالب دكتوراه 

 (وهران)ـ1جامعة أحمد بن بلة ـ

 كلية اللغات والفنون 

 م  .مخبر اللهجات ومعالجة الكلا

kkaassmmiidd00113311@@hhoottmmaaiill..ccoomm 

 
 20/09/2020 تاريخ النشر: 04/09/2020 تاريخ القبول: 26/07/2020 تاريخ الإرسال:

 
 لص  : الم

نحاول في هذا المقال تسليط الضوء على أفق التجديد عند الدكتور أحمد الشايب من خلال كتابه " 
وأولوية ، لاغي  خاصة بات ضرورة ملحةذلك أن التجديد في الدرس اللغوي عامة و الب، الأسلوب "

فهل حالف التوفيق أحمد الشايب في وضع قواعد للتجديد في ، منهجية في الدرس اللغوي المعاصر
 وما الأثر النقدي الذي صاحب طرحه وفكرته ؟ ، وما مدى إسهامه في فكرة التجديد ؟، هذا الفن ؟

 التجديد .، المفاهيم، المطابقة، علم النفس، الأسلوب:  الكلمات المفتاحية
  

 
Abstract : 
In this article, we are trying to shed light on the prospect of renewal for Dr. 
Ahmed Al-Shayeb through his book “Method”, because renewal in the 
linguistic lesson in general and rhetoric in particular has become an urgent 
necessity, and a systematic priority in the contemporary linguistic lesson. 
So did Al-Shafiq succeed in setting rules for renewal In this art? How much 
does it contribute to the idea of renewal? What is the critical impact of his 

proposition and idea. ? 

Keywords: style, psychology, conformity, concepts, innovation. 
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 ــ مقدمة : 1

عرف الدرس اللغوي المعاصر دعوات عدة للمطالبة بتجديد قواعد ومنهج 
نظرا لتلك النهضة ، والدرس البلاغي على وجه الخصوص، الدراسات اللغوية عامة

والتي أسهمت ، التي عرفها الغرب في الدراسات اللسانية وفروعها المختلفة
إضافة إلى أن علم اللغة أصبح ، صالبيقين في نهضة العلوم التجريبية وعلوم الات

م الطب والنفس والاتصال كعلو، ونتائجه ملموسة في ميادين شتى، علما قائما بذاته
 .وغيرها

كثر اللغات أصالة وقوة وثراء كانت لها الريادة في عصور ، واللغة العربية من أ
انت بل إن حروفها اعتُمِدت في لغات شتى نظرا للمكانة العالمية التي ك، خلت

وتلك المكانة ، ولكن في هذه العصور لم يبق للغة العربية ذلك الصيت، تحظى بها
فالخلل إذاً فيها أم في كسل أهلها عن دراستها وتطويرها وفق ، التي عرفتها سابقا

 متطلبات العصر ؟ 
والصعوبات التي ، والمشاكل المنهجية التي تعانيها، هذه التساؤلات وغيرها

دفعت القائمين عليها بدق ، بي في فهم ودراسة تراثه اللغوييجدها القارئ العر
 لموم التصدي للتحديات التي فرضها واقع اللغة ، فيناقوس الخطر إن صح التعبير

ودفع ، وكان من بين من حمل على عاتقه المساهمة في إيجاد الحلول، العربية
له كتابه الدكتور أحمد الشايب من خلا، الباحثين للعمل الجاد نحو التجديد

"الأسلوب"  هذا الكتاب القيم الذي عرض فيه رؤيته للتجديد في الدرس البلاغي 
، مستمدا عناصر رؤيته من قراءاته الطويلة لكتب التراث البلاغية والنقدية، المعاصر

، وكذلك طول الخبرة في مجال التدريس، إضافة إلى حسه النقدي الذي هو مجاله
واطلاع العلماء العرب ، لإرادة النهضة اللسانية الغربيةوكان مصدر هذا العمم وتلك ا

ومن جهة أخرى تلك النتائج ، هذا من جهة، على مدارسها ومناهجها ونظرياتها
التي تمثلت في جملتها في : ، السلبية التي أصبحت ظاهرة عامة في المدرسة العربية

ر المقررات  لذلك  كان اختيا، الإبداع (، التحصيل، المستويات، ) المقررات
مع شبه الإجماع ــ في ، للمناهج الدراسية على اختلاف مراحلها  في غاية الصعوبة

الدرس البلاغي  ــ على أن منهج السكاكي المعهود ومن حذا حذوه أصبح عقيما غير 
مجد في تقديم المادة بصورة إيجابية ؛ لذلك أصبح من الضروري البحث عن حل 

فهل كان في ، أفق التجديد البلاغي اقتراحرأيه في  فكان لأحمد الشايب، للمشكلة
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طرحه مقاربا لحل المشكلة ؟ وهل ما قدمه يصلح لأن يكون قاعدة بناء لدعاة 
 هذا ما سنحاول قراءته في كتابه .، التجديد ؟

 ــ التعريف بأحمد الشايب : 2

محافظة  -أحمد محمد الشايب : ولد في مدينة شبرا بخوم )مركم قويسنا 
 مصر(، وتوفي في القاهرة -وفية المن

قضى حياته في مصر. أنهى تعليمه العام، ثم التحق بمدرسة دار العلوم 
 (.1918بالقاهرة، وتخرج فيها )

( مدرسًا بمدرسة بنها الابتدائية، ثم انتقل في 1919بدأ حياته العملية )
قل بعدها إلى ( إلى القاهرة، وعمل بمدرسة الحسينية الابتدائية لمدة عام، انت1922)

(، ثم 1929الإسكندرية وعمل مدرسًا للغة العربية بمدرسة العباسية الثانوية حتى )
وتدرج في عمله إلى أن أصبح  -جامعة فؤاد الأول  -انتقل للتدريس بكلية الآداب 

 وكيلاً للكلية، ثم شغل منصب أستاذٍ لكرسي الأدب العربي حتى زمن رحيله.
لى لقب الأستاذية )في الجامعة( دون أن يعدّ من الرعيل الذي حصل ع

، وأدباء 1919يحصل على درجة الدكتوراه، كما يعد من شعراء شباب ثورة 
 الإسكندرية أيضًا.

 -الإمام علي بن أبي طالب  -زهير بن أبي سلمى »له عدة تراجم لكل من: 
 جرير -ابن حمديس الصقلي  -الشريف الرضي  -البهاء زهير  -الشيخ محمد عبده 

، وله عدة مؤلفات ودراسات، منها: الأسلوب، دراسة بلاغية «الأخطل وغيره -
(، تاريخ 1940(، أصول النقد الأدبي )1939وتحليلية لأصول الأساليب الأدبية )

(، تاريخ النقائض في 1945الشعر السياسي إلى منتصف القرن الثاني الهجري )
 (.1946الشعر العربي )

 مناسبة العيد الفضي لجامعة الملك فؤاد  في1951منح رتبة البكوية عام 
 1الأول )القاهرة حاليًا(. 

 ــ منهج الكتاب :  3

 فسيكون كالتالي :، إذا أردنا أن نعطي تصورا مختصرا لمنهج الكتاب
والوضوح في ، أ ــ الحرص على العرض بطريقة تتسم بالسهولة في الصياغة

 رهنة على كل فكرة ورأي .ودعم ذلك بالنماذج والتطبيقات للب، الأفكار
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لأن ، ب ــ الانتقال من الخاص إلى العام في عرض منهجه الذي وضعه
لذلك افتتح ، عكس ما هو سائد ، الكاتب يرى أن البلاغة تندرج تحت الأسلوب

وعلاقة ذلك ، كتابه بمقدمات توضيحية عن الفن البلاغي والأسلوب الأدبي ومقوماته
م أخذ في توضيح علم البلاغة وموضوعاته وعلاقته ث، بالطبيعة النفسية للإنسان

: وهو، ليصل بذلك إلى الغرض الذي توخاه، ببعض العلوم كالنحو والمنطق والنقد
وأخيرا ختم كتابه بالحديث ، نقل الدرس البلاغي إلى الدرس الأعم  والأشمل في نظره

الوضوح : )هيوقدم تصورا له من خلال ثلاثة عناصر ، عن الدرس الأسلوبي وعناصره
 ـ القوة ـ الجمال (.

بل كان مرنا ، أو انتقص من قدره، ج ـ لم يتهجم الكاتب على التراث البلاغي
أو إلى ، منتقدا لما يراه بحاجة إلى استكمال من نقص، مقرا بجهود من سبق، متفهما

ينبئ عن حب الرجل للغته ، استدراك من سهو، كل ذلك بأسلوب مفعم بالتقدير
لا ناقدا هداما ؛ ومن الأدلة على ذلك قوله : " غاية البلاغة : ، فهو ناقد بناء ،ولتراثه

فهناك قوى نفسية ) الانفعال ـ الإرادة ( ــ ثم يقول بعد ذلك ، ليس تغذية للفكر وحده
وإنما نقول : إن الدراسة ، معلقا ــ :  ولا نقول إن الأدب العربي قصر في ذلك

 2التي ضاقت عن العناية بهذه المواهب النفسية ".النظرية فيما انتهت إليه هي 
ومن ذلك أيضا قوله : "  وفي هذا القسم نضع البلاغة العربية، فعلم المعاني 
يدخل كله في بحث الجملة وعلم البيان وأغلب البديع يدخل في باب الصورة، وتبقى 

ية، نعم إنك المباحث الأخرى مهملة في هذه الكتب التي انتهت إليها الدراسة البلاغ
واجد بلا شك في كتب الأقدمين كالصناعتين، ودلائل الإعجاز، وأسرار البلاغة، 
والمثل السائر مباحث قيمة تتصل بالعبارة من الناحية الفنية العامة ولكنها غير 

 3مستوفاة ولا منظمة." 
نترك للقارئ الحكم من خلال استقراء ، ولكي لا نطيل الحديث عن ذلك

 .مصادر الكتاب 
 ــ مصادر تراثية :

، الضرائر للألوسي، دلائل الإعجاز، الصناعتين، المثل السائر، ــ البيان والتبين
، ديوان الحماسة، اسواق الذهب، مقدمة ابن خلدون، العمدة لابن رشيق، نقد الشعر

 رسائل الجاحظ ...، رسائل بديع الممان
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 ــ مصادر حديثة :

 الأدب ، فيلنثر الفني لمكي مباركا، الفجر والضحى والفيض لأحمد أمين
حياة محمد ، تاريخ الأدب العربي للميات، الجاهلي وعلى هامش السيرة لطه حسين

أصول علم النفس للأستاذ ، المختصر لجرجي زيدان، محمد لتوفيق الحكيم، لهيكل
 قنديل ...

 ــ مصادر أجنبية :

حدهما باق على لم نعثر في الكتاب على مصادر أجنبية إلا على كتابين : أ
 Genung the working: ؛ الأول أحال عليه بلغته: مترجموالثاني، أصله

principle of rhetric ، والثاني : علم التاريخ للأستاذ ) هونشو ( ترجمة الأستاذ
 عبد الحميد العبادي .

 فمن خلال هذا الإحصاء المبسط لمصادر المؤلف يتضح مايلي :
وفائدة ، عمومها من مصادر ومراجع عربية خالصةـ أنه مادة الكتاب في  1

كيد والبرهنة على  ، التي تبناها صاحب الكتاب لتجديد علم البلاغة أن الرؤيةذلك التأ
ولم تكن بدافع التأثر بالمناهج ، بحس عربي طموح، رؤية انبثقت عن ناقد عربي

 الغربية .
بحث وجال في ـ أن فقر الكتاب من المراجع الأجنبية يعني أن الرجل  2

ه بعد تكامل ملامحها في شكل ثم صاغ رؤيت، التراث العربي حسب استطاعته
 .كتاب

 ــ  أفق التجديد عند الكاتب : 4

من خلال قراءة متأنية للكتاب نلاحظ أن المؤلف ركم بشكل كبير على أمور 
 ثلاثة :

 أ ـ دمج الدراسة النفسية في علم البلاغة .
 وضوع الرئيسي للدراسة البلاغية .ب ـ وضع محور المطابقة الم

كيد على أن الأسلوب هو: الأديب أو هو الرجل .  جـ ـ التأ
 : الجانب النفسي في الدراسة البلاغية : 4-1

كد المؤلف بداية من مقدمات الكتاب على أن الدراسة النفسية لا يمكن أن  أ
الإرادة ( ، عاليقول :" فهناك قوى نفسية ) الانف، يستغنى عنها في البحث البلاغي
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... وإن الدراسة النظرية فيما انتهت إليه هي التي ضاقت عن العناية بهذه المواهب 
 4النفسية  ." 

هذا وقد جعل علم النفس من الوسائل التي تعين على فهم معنى المطابقة 
يجب ، يقول : " ولفهم المطابقة لمقتضى الحال فهما عميقا شاملا، فهما عميقا شاملا

ومواهبها من ، من حيث ) الغاية والوسيلة ( على طبيعة النفس الإنسانية أن نقيمه
ويعاون مع ، وعلم النفس ينفعنا هنا، وعلى الأدب : أسلوبه وفنونه المختلفة، ناحية

 5النقد الأدبي والبلاغة في تفسير المطابقة . " 
ويرى أن البلاغة في حاجة ماسة إلى وضع علمي جديد يشمل الأبواب 

ن الأدبية ويصل بينها وبين الطبيعة الإنسانية التي تخدم الأدب . لذلك ختم والفنو
واقترح لدراسته أن تكون من ثلاثة ، وهو الأسلوب، بحثه ببيان هذا المنهج الجديد

  6وهذا التقسيم مقتبس من مجال علم النفس .، الجمال (، القوة، جوانب ) الوضوح
من خلال ما سبق نلاحظ  توجه الكاتب إلى إبراز قيمة الدراسة النفسية في 

، وهذا الملحظ نرى فيه إشكالية، ويرى أنه يمكن أن تأتي بالجديد، الأدب وعلومه
فالمتعارف عليه أن العلوم ، تتمثل في الوضع العام لاتجاه العلوم عبر مراحل تطورها

أما ، م أخذت في الاستقلالية والتخصصعلى اختلافها كانت في بداياتها عامة ث
فمن ، صاحب الكتاب فيبدو أنه يسعى للعودة بالبلاغة إلى الاندماج في علم النفس

أن ، أما إذا كان يقصد بما عرضه من أفكار، هذه الماوية قد لا يجد مناصرين كثر
مر فهذا أ، يكون علم النفس بالنسبة للبلاغة أداة  يستعين بها في الدرس والتحليل

وحدود بينة ترسم ، لأن الأمر يحتاج إلى وضع منهجي واضح، مقبول مع التحفظ
 للبلاغة حماها التي لا يجوز أن تخترق .

يحتاج إلى بحوث ، وعلى العموم يبقى ما أثاره المؤلف جديد في بابه
وإلمام بالعلمين معا ؛ وعلى رأي الدكتور بدوي طبانة : " أن كتاب " ، ودراسات

، حتاج إلى كتاب آخر يحقق ما ننشده من السعة والشمول والتوضيحالأسلوب " ي
ويفتح مجالاتها على ، حتى يكون أصلا يعتمد في الدراسات البلاغية الحديثة

فإن مظهر السعة في كتاب ) الأسلوب ( الذي هو بين أيدينا هو ما حشد ، مصراعيها
ول الكثيرة التي تنتظمها والفص، وتلك الأبواب المتعددة، فيه من العنوانات الكبيرة

بل جاءت مقتضبة لم تتسع ، أما الدراسة فلم تف بما يحقق هذه الغاية، تلك الأبواب
 حين أن ما أثاره المؤلف من موضوعات ، فيلها صفحات الكتاب القليلة نسبيا
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، وأن يكون كل باب من أبوابه كتابا، يقتضي أن يكون كل فصل من الفصول بابا
الثمرة المشتهاة لتلك الجهود ، لبحث الجديد في البلاغة العربيةوحينئذ يكون هذا ا

 7والعقلية الكبيرة التي يتمتع بها .، الكثيرة التي بذلها المؤلف
وهي : إذا كانت البلاغة قيمة ، وهناك قضية أرى أنها تدعم الكاتب في طرحه 

يجب أن يكون إذن فالمحور الذي ، لا تخلو منها لغة ولا يعيش بدونها شعب، إنسانية
وبالتالي يستطيع الدارسون حينها أن يكتشفوا القوانين العامة ، موضوعها هو الإنسان

 كما هو الحال بالنسبة للدراسات اللغوية .، للبلاغة
 : محورية موضوع المطابقة في علوم  البلاغة : 4-2

تدور حوله جميع أبواب ، يرى المؤلف أن موضوع المطابقة موضوع محوري
هو مطابقته  لمقتضى حَال ، ومعنى مطابقة الكلام لمقتضى الحال، وفروعهاالبلاغة 

من يُخَاطبُ به مع فصاحة مفرداته وجُمَله. أو كما بينها المؤلف : بيان ما يناسب 
ولمّا كانت أحوال المخاطبين مختلفة، ، 8ما ذا نقول ؟ وكيف نقول ؟ ، ومالا يناسب

ن الكلام تلائمها، كانت البلاغة في الكلام وكانت كلُّ حالةٍ منها تحتاج طريقةً م
تستدعي انتقاء الطّريقة الأكثر ملاءمة لحالة المخاطب به، لبلُوغ الكلام من نفسه 

 مبلغ التأثير الأمْثل المرجوّ.
 الأحوال التي تستدعي اختلافاً في طرائق الكلام وأساليبه:
 اليبه، فتكادُ لا تُحْصرُ.أماّ الأحوال التي تستدعي اختلافاً في طرائق الكلام وأس

 * فمنها ما يستدعي من الكلام إيجازاً.
 * ومنها ما يستدعي من الكلام بَسطْاً متوسّطاً.

 * ومنها ما يستدعي من الكلام بَسطْاً مطوْلاً.
 * ومنها ما يستدعي خطاباً بصورة مباشرة.

 * ومنها ما يستدعي خطاباً بصورة غير مباشرة.
 كيراً، أو يستدعي تعريفاً.* ومنها ما يستدعي تن

 * ومنها ما يستدعي إطلاقاً، أو يستدعي تقييداً.
 * ومنها ما يستدعي ذِكراً، أو يستدعي حذفاً.

 * ومنها ما يستدعي وصلًا بحرف العطف، أو يستدعي فصلاً.
 * وخطاب الذكيّ يُخَالف خطاب الغبيّ.

 * وحال الوعظ يستدعي خطاباً غير حال البيان العلمي.
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وحال الدعاء والتماس مطلوب، يستدعي خطاباً غير حال التكليف من ذي * 
 سلطان.

 * وخطاب أهل العلم والمعرفة يخالف خطاب الذين لا علم لديهم.
 * وخطاب الملوك والأمراء والرُّؤساء يخالف خطاب العامّة.

 * وخطاب أهل الحضر يُخَالف خطاب أهل البداوة وأهل المدَر.
 طابٌ يُلائم صناعتهم.* ولكل أهل صنعة خ

* والصغارُ وأحْداثُ الأسنان لهَُم ألوان من الخطاب تلائم حداثتهم، وصِغَر 
 اَعْمَارهِم.

* إلى غير ذلك من أصناف المخاطبين، وأحوالهم النفسيّة والاجتماعية، 
 وأحوال المتكلّم وظروف الكلام.

ءمة له يحتاج واختيار الأسلوب من الكلام الملائم للمخاطب، أو الأكثر ملا
 9فطنةً عاليةً، وذكاءً حادّاً، وخبرات كثيرات بخطاب الناس. 

ومن جهة ، هذا التفصيل يؤكد على محورية المطابقة في علم البلاغة  من جهة
، أخرى أن كل ما ذكر في هذا الباب هو عبارة عن عرض توضيحي لكيفيات مختلفة

وبالتالي نخرج بالمعادلة ، بوالمطابقة تقتضي اختيار الأسلوب المناسب للمخاط
فالمطابقة  تساوي ، التالية : أن مطابقة الكلام لمقتضى الحال تعني اختيار الأسلوب

هذا الرأي قد تبناه ، ولا مشاحة في الاصطلاح، فالبلاغة إذا هي الأسلوب، الأسلوب
فيرون أن إيثاره لمصطلح ) الأسلوب ( مرجعه ، بعض ناقدي الدكتور أحمد الشايب

وأن الأسلوب يساوي ، التأثر بالدراسات الغربية من ناحية التسميات لا المنهج إلى
فليس هناك ، فلم يضف الكاتب شيئا سوى أنه غيَّر في المصطلحات فقط، البلاغة

 10فالتجديد تجديد للمضامين ؛ ، ما يسمى تجديدا
والناظر في كتابه يرى عكس ، وهذا النقد لا يغيض من عمل الكاتب وجهوده

 بل يلمح جهدا كبيرا وفكرا عميقا فيما قدمه وفيما كان يطمح إليه .، ك تماماذل
 : الأسلوب والشصصية : 4-3

حاول الدكتور الشايب أن يؤكد من بدايات الكتاب إلى نهايته على أن 
وهذه النظرية وإن كانت غربية في شهرتها ، الأسلوب يعني الفرد في خصوصيته

أن الشايب لم ينقل ولا رأيا واحدا عن علماء الغرب في  إلا، واعتمادها في الأسلوبية
بل أخذ يبرهن على ذلك من خلال عرضه المفصل لأسباب اختلاف ، هذه المسألة
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وأرجع ذلك ، ومن خلال تعمق دراسته، الأساليب من خلال التراث العربي المحض
، الأديبالاختلاف إلى سببين رئيسين هما : ) الموضوع ( أي : الفن الذي يختاره 

لذلك أطال في تفصيل ، فاختلاف الأساليب باختلاف مواضيعها، و) الشخصية ( 
وغير ، والخطابة  والمقالة والأمثال، والقصة والرواية، فتعرض للشعر والنثر، ذلك

اختلافا ، ذلك من الأجناس الأدبية ؛ والسبب الثاني اختلاف الشخصية من فرد لآخر
، الاجتماعية، الجسمية، العقلية، العوامل : ) الخلقية يعود إلى عدة عوامل  ذكر منها

المماجية ... الخ ( لذلك وصل إلى الاستنتاج التالي الذي تعرب عنه مقولاته : 
: لنا بعد ذلك أن نقول مع القائلين) قد يصح ، )الذاتية هي أساس تكوين الأسلوب (

كونته ملابسات  ،أو هو الرجل ( ) كل إنسان أمة وحده، الأسلوب هو : الأديب
هذه المقولات ، ) أسلوب الكاتب نتيجة طبيعية لمواهبه وصورة لشخصيته (، (بعينها

ومن هنا وجب أن ننتبه إلى أمر مهم نراه مفصليا وهو : ، تخللت ثنايا بحث المؤلف
وأما ما ، أنه كما مر معنا في تعريف المطابقة أنها تعتني بالمخاطَب ) المتلقي (

، الأسلوب وسبب تنوعه فالاهتمام فيه بالمخاطِب ) المتكلم ( ساقه الكاتب حول
ومن هنا يمكن أن نقول : إن الفكرة التي كان يحوم حولها المؤلف هي : نقل 
الاهتمام بالمتلقي إلى الاهتمام بالكاتب، بمعنى : أن الفن البلاغي له وجهان : وجه 

يهتم بالمتلقي وكيف يتحقق  والوجه الآخر، يهتم بالمنتج وماهيته وأثر ذلك في عمله
والثاني يسمى فالوجه الأول قد يسمى ) الأسلوب ( ، التواصل معه فهما وانفعالا

أو علاقة العموم ، وبهذا الطرح قد تكون العلاقة بين الفنين علاقة تكاملية، البلاغة ()
 والمصنف كما يبدو من خلال طرحه يؤثر، والخصوص ـ أو علاقة تباينية )استقلالية (

بل حاول به أن ، هذا الطرح الذي لم يحاول فيه استبدال علم بعلم، الطرح الثاني
وإنما ، وليس في ذلك غمطا لحق البلاغة، يجدد في وضعية الأسلوب من علم البلاغة 

، أنار به  الطريق للمدخل الذي ينبغي أن تسلكه الدراسات البلاغية والأدبية في نظره
فهو يدعو إلى إعادة التصنيف في العلوم ، دافهذا الطرح يحق أن يسمى تجدي

، وبذلك يكون قد فتح معبرا جديدا، وإلى إعادة النظر في موضوعاتها، البلاغية
، لاضير في أن نحاول بشجاعة اكتشافه وخوض مغامرة التجربة فيه، ومسلكا بكرا

 فالعلوم في غالبها لم تتطور إلا من خلال التجربة والبحث العميق .
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 خاتمة :-5

من خلال هذه القراءة الخاطفة لفكر أحمد الشايب ونظرته لفكرة تجديد الفن 
وهو أن دعوات التجديد دعوة مضى ، البلاغي لفت انتباهي أمر في غاية الأهمية

وقد نلاحظ جميعا ما اتسمت به جهود الأوائل من ، عليها من الممان ما يفوق القرن
، لم تحقق المرجو  لها فيما يظهرلكن دعوات التجديد ، مصداقية وجهد وانشغال

وفي اعتقادي أن الأمر يعود إلى أن التجديد في اللسانيات عامة لم يصل للذروة إلا 
واستفادت من ، صاحبتها دراسات وأبحاث عميقة، بعد أن قطع مراحل طويلة جدا

فتغيرت ، كعلم الاجتماع والرياضيات وغيرها، مناهج وتجارب العلوم الأخرى
حيث أصبحت دراسات إنسانية تبحث عن الحقيقة في المجتمع ، حثجغرافيا الب

تستطيع ، ولا شك أن تلك العوامل التي جددت الدرس اللساني عامة، اللساني عامة
شريطة أن تتسم دراسات المجددين ، أن تكون عوامل تجديد في اللسان العربي

لق بالتقديس خصوصا ما يتع، وتبتعد عن العواطف، بالأصالة والعمق وسعة الأفق
ففي رأيي أننا بحاجة إلى حس وفكر وعميمة من عاصروا فترات ، واعتقاد الأفضلية

ونحتاج أيضا إلى ظهور اللغوي الملم ببعض علوم ، التجديد في الدرس اللساني
ومن ، حتى يتمكن من فحص النظريات اللسانية الغربية من جهة، الحياة والتقنيات

قد ، أو يصحح أو يضيف أفكارا ، دة لغوية ماجهة أخرى لعله يستطيع وضع قاع
 تهتدي بها الساحة اللغوية .

 الهوامش والإحالات
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آليات التماسك النصي ودورها الدلالي في رسالة الإمام علي )ع( لوالي البصرة عثمان بن حُنيف 

 الأنصاري

TThhee  MMeecchhaanniissmmss  ooff  TTeexxttuuaall  CCoohheerreennccee  aanndd  iittss  IImmpplliiccaattiioonnaall    RRoollee  iinn  tthhee  EEmmaamm  

AAllii''ss  LLeetttteerr  ttoo  tthhee  GGoovveerrnnoorr  ooff  BBaassrraa  OOttmmaann  BBiinn  HHoonneeiiff  AAllaannssaarrii  

 رسول بلاويد.

مشارك، قسم اللغة العربية وآدابها في )أستاذ 

 يران(إ -جامعة خليج فارس، بوشهر 

r.ballawy@pgu.ac.ir  

 
 20/09/2020 تاريخ النشر: 17/08/2020 تاريخ القبول: 05/06/2020 :تاريخ الإرسال

 
 الملخص: 

تماسكة يُعتبَر التماسك من أهمّ مقوّمات النصّ الأدبي، إذ يؤدّي إلی تأطيره وتشكيل بنية م 
ذات ارتباط وثيق من خلال علاقة المفردة بما جاورها، وعلاقة العبارة مع سائر العبارات الأخری. 
ومن النصوص التي تمتاز بهذا البناء المتماسك والمنسجم هي رسالة الإمام علي )ع( لوالي البصرة 

مضمون وتُعدّ ثروةً عثمان بن حنُيف الأنصاري؛ فهذه الرسالة ذات قيمة فنيةّ من حيث البناء وال
 –جليلةً تستحقّ البحث والتحليل. إننّا في هذه الورقة البحثية اعتماداً علی المنهج الوصفي 

، وبيان دورها في تحقيقِ  هذه الرسالة فيالتّماسك النّصي آليات التحليلي، نسعی إلی دراسة
ه الداخليةّ، ومدی تماسكه والاتّساق؛ كما نهدف إلی معرفة مكوّنات النصّ وتحليل علاقات التماسك

تتسمُ بإطارٍ منسجم المرشّحة لهذه الدراسة  هذه الرسالةالبحثُ إلى أنّ  توصّل وتناسقه في السياق.
ظم من خلال توظيف وسائل فنيةّ تساهم في تماسك البنية تنومتماسك، وترتبط أجزائها بشكلٍ مُ

 .ونقل الفكرة المقصودة
  اسك، الدلالة، الإمام علی )ع(.النّصّ، التم: الكلمات المفتاحية

 
Abstract 
Coherence is one of the important elements in literary texts because it 
limits the text and forms a coherent structure which is interrelated closely 
through the relationship between the word and its next one and the phrase 
and its next phrase. One of the texts which is significant in this coherent 
and cohesive structure is the Emam Ali's letter to the governor of Basra, 
Otman Bin Hineif Alansari. This letter is a great work of art regarding its 
structure and content and it is a great treasure that worth studying we, in 
this descriptive analytical study try to survey the textual coherence in the 
text of the letter and find its role to acquiring coherence and congruity. 
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Also, we aim to find out the elements of the text and to analyse its internal 
relationships and its level of coherence and congruity. We concluded that 
this chosen letter is characterized in a coherent and cohesive framework 
and its parts are related constantly based on applying technical means that 
helps uniting the structure and transferring the meant purposes. 

Keywords: Text, Coherence, Implication, Emam Ali 

 المقدمة:

اهتمّ الباحثون باللغات المنطوقة والمكتوبة باعتبارها أهمّ وسيلة تواصلية بين 
البشر، وفي بدايات السبعينات شهدت البحوث اللسانية تطوّراً ملحوظاً نتج عنه 
ميلاد فرع معرفي جديد عُرِف باسم علم النّصّ أو لسانيات النصّ، وموضوعه 

دة لغوية في الدراسات النّصية، حيث دعت هذه الأساسي هو النصّ بوصفه أعلی وح
الأخيرة إلی تجاوز الجملة وحدودها الضيّقة باعتبارها الأداة الوحيدة في التحليل التي 
تبني فضاءً أوسع ألا وهو النصّ الذي يحتاج في تكوينه وتحليله إلی تضافر العديد 

تؤدّي إلی تماسك النصّ . وهذه العناصر 1من العناصر النحويّة والدلالية والتداولية
 وتناسقه. 

العلاقات الخطيّة واللاخطية التي تسهم في الربط »التماسك النصّي هو     
. وقد تكون هذه العلاقات لفظية وقد تكون معنويّة، 2«والوصل بين وحدات النص

ومن أبرز الأداوت التي تحقّق تماسك النصّ هي وسائل الربط، والحذف، والإحالة، 
السجع. فقد يتمثّل هذا التماسك بشكل منطقي، أو زمني، أو دلالي، أو والتكرار و

وسوف نعالج كلّ منها في هذه الورقة البحثية التي اعتمدت في خطّتها علی صوتي؛ 
     التحليلي الذي يقوم برصد هذه الظواهر وتحليلها تحليلاً جماليّاً. –المنهج الوصفي 

كيفية ترابط نصّ رسالة الإمام علي تسعی هذه الدراسة إلی الوقوف علی    
عي إلى أنّه دُ الإمام البصرة وقد بلغ وهو عاملُه في)ع( لعثمان بن حنيف الأنصاري 

، فكتب عليه مسرعاً وليمة قوم من أهلها غنيّهم مدعو وعائلهم مجفوّ، فمضى إليها
 مثل هذه ة، يخاطبه ويوبّخه فيها على مشاركته فيله بشدّ معاتباًهذه الرسالة السلام 
عثمان بن حنيف الأنصاري كان من أصحاب النبي محمد )ص( وقد  .الضيافة

شارك في المعارك الإسلامية وكان له رأي ثاقب ومعرفة جامعة بالأمور فوّلاه الإمام 
ومن هنا جاءت ردّة فعل الإمام علي  .يةجستراتيالبصرة لأهمّيتها الإ یعلي )ع( عل

 مكانتها في الإسلام.  )ع( لحسن ظنّه بهذه الشخصية و
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 أسئلة البحث:

ما هي أبرز آليات التماسك النّصي في رسالة الإمام علي )ع( الموجّهة  -
 لوالي البصرة؟

 ما هي الوظائف الدلالية التي تؤدّيها هذه الآليات في رسالة الإمام )ع(؟  -
 التّماسك النّصيّ:

يرَه، وأمسك مسك: أمسك الحبلَ وغ»جاء في أساس البلاغة للزمخشري: 
بالشيء ومسك وتمسّك واستمسك وامتسك، وأمسك عليك زوجك وأمسكتُ عليه 
ماله: حبسته، وأمسك عن الأمر: كف عنه، وأمسكت واستمسكت وتماسكت أن أقع 
من الدالة وغيرها، وغشيني أمر مقلق فتماسكتُ، وفلان يتفكّك ولا يتماسك، وما 

لا يتماسك ولا يتمالك وحفر في مسكةٍ تماسك أن قال ذلك: وما تمالك، وهذا حائط 
؛ فيأتي التماسك في اللغة مقابل التفكّك وهذا يعني الترابط 3«من الأرض: في صلابة

 التامّ، والشّدّة والصلابة. 
التماسك مصطلح مترجم من الكلمة الإنجليزية »أنّ نذکر  وفي هذا السياق   

Cohesion عملية انتقال  فيوقد وقع في ترجمته بعض الاختلاف كالعادة 
ترابط الجمل في »، والتماسك النصي هو 4«المصطلحات العلمية مترجمة إلى العربية

يقوم على خيوط »التماسك هذا . 5«النص مع بعضها بعضًا بوسائل لغوية معينة
وأدوات بعضها من النحو وبعضها من المحتوى وبعضها من الموقف، وهي التي 

، وعلى ذلك نخلص إلى 6«ة في سياق واحد متماسكتجمع عناصره المتباعدة المختلف
 . 7«متتالية من الكلمات تكونّ ملفوظًا مُنجَزًا» بنية لغوية أنّ النصّ
لا يتحدّد علی مستوی علاقات الترابط بين »إنّ التماسك النّصي    

المتتاليات والجمل فحسب، بل يتحدّد كذلك علی مستوی البنية الكلية للنصّ 
كليّاً يحدّد معنی النصّّ فهي ترتبط بالموضوع الكلي له، ويتّسم  باعتبارها عملاً

بالبنية من جهة تعدّد مستوياتها وتدرّجها في النّصّ الواحد وعلاقة كلّ بنية تسبقها 
. ومن خلال إمعاننا في رسالة الإمام علي )ع( لعثمان بن حُنيف، وجدنا 8«بما تليها

وانسجامه، فتم ترشيحه كمحورٍ لهذه الدراسة  أنّ هذا النصّ يتميّز بتماسكه وتناسقه
التي تسعی إلی الكشف عن جماليات هذه الرسالة ومدی توفّر آليات التماسك فيها 

 ودورها الدلالي الفاعل في نقل الفكرة.
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 أدوات الربط -

الربط من أهمّ وسائل التماسك النصي، فالنصّ مجموعة من الجمل المتتالية 
مترابطة مع بعضها حتی تكوّن نصّاً متماسكاً متناسقاً.  ويجب أن تكون هذه الجمل

والربط كما يراه هاليدي ورقية حسن هو تحديد الطريقة التي يترابط بها اللاحق من 
 .9الألفاظ مع السّابق بشكل منظم

يُعدّ الربط من أبرز وسائل الاتّصال بين مكوّنات التراكيب اللغويّة، إذ نجد    
ی فطنوا إلی قيمة هذه الوسيلة في تحقّق الاتّصال بين أركان العلماء العرب القدام

في الأصل كلام مستقل، فإذا قصدتَ »؛ فالجملة 10التراكيب اللغوية وعناصرها
 .11«جعلها جزءاً من الكلام فلا بدّ من رابطة تربطها بالجزء الآخر

ولكن،  ، العربية أدوات لفظية من أهمهّا: الواو، والفاء، وأو، وثمّ فيللربط  
أنّ حرف  اًالواو، ومن المعروف حقّ  وبل، وغيرها، ولكن أشهرها استعمالاً وشيوعاً

أو فعلاً، لذلك لا  الواو يفيد المشاركة في الحكم، أي اشتراك ما قبله بما بعده حكماً
. وفي 12وسائل اتساق النص غرو أن يعدّه الباحثون في علم اللغة النّصي من أهمّ

نجد الكثير من أدوات الوصل التي تربط الجمل بعضها  رسالة الإمام علي )ع(
 ببعض، منها النصّ التالي:

مِنْ فِتْيَةِ اَهْلِ الْبَصْرَةِ دَعَاكَ إلى مَاْدُبَة،  يَابْنَ حُنَيْف، فَقَدْ بَلَغَنِي اَنَّ رَجُلاً »
 13«فَاَسْرَعْتَ الَِيهَْا

ي والتفكّر ودراسة يشير إلى لزوم التأنّ  "فأسرعت إليها" قوله عليه السلام
 ملذّاتها والإكثار منمجالس، والانغمار في ال هذهالإسراع إلى . فالإقدامقبل الأمور 

مسؤولية اجتماعية  الذي يتولّی، أمر غير محبّذ للوالي فيهاالطعام والشراب 
استخدمَ الإمام  . المجتمع الإسلامي فلابدّ أن يكون أسوة يقُتدی بها الآخرون فيودينية

لفاء في عبارة )فأسرعتَ إليها( لكي يربطها بما قبلها من قولٍ، وهذا الحرف حرف ا
هنا يوحي بالاستتباع والاستنتاج، حيث السرعة في الإجابة جاءت مباشرة بعد 
الدعوة دون تأنّي وتمعّن، كما هي نتيجة حاصلة أيضاً بعد هذه الدعوة الموجهّة. وفي 

 :لى بعضعبعضها  الكلماتطائفة من  المقبوس التالي عطفَ
اَلاَ وَاِنَّكُمْ لاَ تَقْدِرُونَ عَلىَ ذلِكَ، ولَكِنْ اَعِينُوني بِورَعَ وَاجْتهَِاد، وَعِفَّة »

 14«وَسَدَاد
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لقد عطفَ الإمام )ع( جملة من المفردات التي ترتبط دلاليّاً مع بعضها 
كان يطمح البعض )ورع، واجتهاد، وعفّة، وسَداد(، فكلهّا تؤدّي إلی نتيجة واحدة 

الإمام لتحقيقها من خلال اجتماعها وتتابعها. كما استخدم )ولكن( للربط في مقام 
الاستدراك، فالإمام يعرف جيّداً عدم تمكّنهم من القيام بهذه الأمور، لكنّه استدرك 

 كلامه طالباً منهم أعانته في أمور أسهل بالنسبة للإنسان المؤمن. 
يقَ اِلَى مُصفََّى هذَا الْعسََلِ، وَلُباَبِ هذَا الْقَمحِْ، رلطولََوْ شِئْتُ لاهَْتَدَيْتُ ا»

 15« وَنَسَائجِِ هذَا القَْزِّ
هذا  الذي تصدّر فيالواو حرف وعلى ضوء معاني حروف العطف نجد أنّ  
وذلك من خلال تسليط أداة الشرط )ولو(  يحمل معنى السّببية والتعليل المقتبس

الاهتداء إلی هذه الطريق، ولو شاء لاهتدی، والسبب في علی الجملة، فالإمام لم يشاء 
مُصَفَّى هذَا الْعَسلَِ، ولَُبَابِ هذَا عبارات ) 3كلّ ذلك عدم الإرادة والرغبة. ثم عطفَ 

( بشكل موجز ومترابط. وبالإضافة إلی أهمية الواو في القَْمحِْ، وَنسََائِجِ هذَا القَْزِّ
فهذا الحرف يعمل علی تكثيف الخطاب عبر عملية تحقّق التّرابط بين أجزاء النصّ، 

الاختزال أيضاً، وهذا يعني أنّ هذا الحرف لم يكن مجرد وسيلة للربط بل هو وسيلة 
لإثارة الخطاب وفعاليته وذلك من خلال إلغاء التعابير المعبّرة عن الفكرة ذاتها. ومن 

لاهتديت الطّريق إلی( خلال التمعّن في النصّ نجد المُرسِل حذفَ عبارة )ولو شئتُ 
 قبل كل عبارة اعتماداً علی ما سبقَ وتوخّياً للتكثيف والاختزال. 

كَنَزْتُ مِنْ دُنْيَاكُمْ تِبْراً، وَلاَ ادَّخَرْتُ مِنْ غَنَائِمِهَا وَفْراً، وَلاَ اَعْدَدتُْ » فَوَاللهِ مَا 
 16« لِباَلِي ثَوْبِي طِمْراً

، وفضلاً عن تكرار الواو صلاًمتّ نسقاً لةالرسا عباراتإنّ حرف الواو جعل من 
استعان المُرسل بحرف )لا( الذي يدلّ علی النفي والرفض. إنّ الواو المتكرّرة في 
كثر تأنقّاً وتناسقاً، وما  هذا النصّّ لم تكن مجرد وسيلة ربط، وإنّما جعلت الخطاب أ

لمتلقي للاستمرار ساعدَ هذا التأنّق والتناسق حرصُ الإمام علی السجع الذي يشدّ ا
 والتواصل. 

فَمَا خُلِقْتُ لِيَشْغَلَنِي اَكْلُ الطَّيِّبَاتِ، كَالْبَهِيمَةِ الْمَرْبُوطَةِ هَمُّهَا عَلَفُهاَ، اَوِ »
اَوْ الْمُرْسَلَةِ شُغُلُهَا تَقَمُّمُهَا، تَكْتَرِشُ مِنْ اَعلْاَفِهاَ، وَتَلهُْو عَمَّا يُرَادُ بهِاَ، اَوْ اُتْرَكَ سُدىً، 

 17« !اهُْمَلَ عَابِثاً، اَوْ اَجُرَّ حَبْلَ الضَّلالََةِ، اَوْ اَعْتَسِفَ طَرِيقَ الْمَتَاهَةِ 
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فقد ألحّ عليه السلام علی تكرار حرف )أو( لترابط الجمل وعطف بعضها علی 
بدور الرّبط بين المعاني، لذا فإنّ العلاقة بين  النصّحرف ينهض في بعض، وهذا ال

علاقة تبعية، بحيث تأخذ التّراكيب بعضها برقاب  اقبله لعبارة التي، واكلّ عبارة
 لتكتمل الفكرة.  بعض
 :ةالإحال

وهي في لسانيات ، النصّ إضفاء أجواء التماسك في  فيةقد أسهمت الإحالل
تُعدّ رابطاً مهمّاً ذا دور فعال في اتسّاق النصّ وربط أجزائه بعضها ببعض »النصّ 

وية، وإنّما تخضع لقيود دلالية تطابق الخصائص الدلالية بين وهي لا تخضع لقيود نح
علاقة معنوية بين ألفاظ معينة وما ». فالإحالة 18«العنصر المحيل والعنصر المحال

تشير إليه من أشياء أو معانٍ أو مواقف تدلّ عليها عبارات أخری في السياق، أو 
. 19«ا عن طريق قصد المتكلميدلّ عليها المقام، وتلك الألفاظ المحيطة تعطي معناه

ومن أهمّ الإحالات التي تصادفنا في هذه الرسالة هي إحالات وإشارات لنصوص 
 سابقة تربط نصّ الرسالة بنصوص متقدّمة عليها. من الإحالة إلی الآية الشريفة: 

هَجَرَتْ فِي طُوبَى لِنَفْس اَدَّتْ اِلَى رَبِّهَا فَرْضهَاَ، وَعَرَكَتْ بِجَنْبهَِا بُوْسهَاَ، وَ»
كفََّهَا، فِي  اللَّيْلِ غُمْضهََا، حَتَّى اِذَا غَلَبَ الْكَرَى عَلَيهَْا افْتَرَشَتْ اَرْضهَاَ، وَتَوَسَّدَتْ 
مَعْشَر اَسْهَرَ عُيُونَهُمْ خَوْفُ مَعَادِهِمْ، تَجَافَتْ عَنْ مَضَاجِعهِِمْ جُنُوبُهُمْ، وَهَمْهَمَتْ بِذِكْرِ 

﴿اُولَئِكَ حِزْبُ اللَّهِ اَلَا انَِّ حِزْبَ « ، وَتَقَشَّعَتْ بِطُولِ اسْتِغفْاَرِهِم ذُنُوبُهُمْرَبِّهِم شفَِاهُهُمْ
 20( 22)المجادلة:  اللَّهِ هُمُ الْمُفْلِحُونَ﴾

فالإمام )ع( بعد أنّ عدّ للمتلقي خصائص هذه النفوس المؤمنة، ختم كلامه 
أييداً لكلامه السابق. وفي النصّ التالي تمثّل بهذه الآية المباركة التي تُعتبَر توقيعاً وت

 ببيت من الشعر لم يذكر شاعره: 
طْعِمَةِ ـ وَلَعَلَّ هَيْهَاتَ اَنْ يَغْلِبَنِي هَوَايَ، وَيقَُودَنِي جَشَعِي اِلَى تَخَيُّرِ الأ»

اَوْ اَبِيتَ مِبْطَاناً  ؛هُ بِالشِّبَعِبِالْحِجَازِ اَوِ بِالْـيَمَامَةِ مَنْ لاَطَمَعَ لَهُ فِي القُْرْصِ، وَلَا عَهْدَ لَ 
كَماَ قَالَ القَْائِلُ  وَحَوْلِي بُطُونٌ غَرْثَى   وَاَكْبَادٌ حَرَّى، اَوْ اَكُونَ 

كْبَادٌ تَحِنُّ اِلَى الْقِدِّ         وَحَسْبُكَ دَاءً اَنْ تَبِيتَ بِبطِْنَة             21 «وَحَوْلَكَ اَ
رة الإمام علي )ع(، ويساعد المتلقي علی فهذا البيت الشعري يلخصّ فك

 استعياب الرؤية. وفي المقبوس التالي يقول: 
 22« اِلَيْكَ عَنِّي ياَ دُنْياَ، فَحَبْلُكِ عَلَى غَارِبِكِ»
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قت دنيا طلّ ياعبارة )إليك عنّي يا دُنيا( تحيلنا إلی حديثه الذي يقول فيه: )
فيها إحالة إلی قوله في خطبة « ك(؛ وعبارة )حبلُك علی غاربرجعة فيها ثلاث لا

یامُ الحُجَّةِ قِلَولا حُضُورُ الحاضِرِ، والشقشقية عندما يصف عدم رغبته في الخلافة: )
بِوُجودِ الناصِرِ، وما أخَذَ اللّهُ عَلَی العُلَماءِ أن لا یُقارُّوا علی كظَّةِ ظالِمٍ، ولا سَغَبِ 

فهذا التعالّق النصّي والإحالات إلی نصوص (. مَظلومٍ، لاَلقَیتُ حَبلَها علی غاربهِِا
متقدّمة علی زمن كتابة هذه الرسالة تساهم في ترابط النصّ وتماسكه وفاعليته 

 الدلاليّة. 
والجمل عبر نیابتها عن الأسماء  الاًفعّ اًالضمائر: تكتسب الضمائر دور-

یتها عند ف أهمّة جمل ولا تتوقأو عدّ جملةكلمة أو  الضمیر محلّ المتتالیة فقد یحلّ
تتفرّع  ودلالة. اه علی كونها تربط بین أجزاء النصّ المختلفة شكلاًهذا بل تتعدّ

الضمائر في اللغة العربية حسب الحضور في المقام أو الغياب إلی فرعين كبيرين 
متقابلين هما: ضمائر الحضور وضمائر الغياب، إذ تقوم تلك الضمائر مقام الأسماء 

. الضمائر من أبرز الأدوات التي تُستعمَل للإحالة علی 23دلالي أقلّ  غير أنّ لها محتوی
 كيانات معطاة، وتنقسم هذه الضمائر إلی:

ضمائر وجودية مثل: أنا، نحن، أنت، أنتما أنتم، أنتن، هو، هي، هما، هم،  -
 هنّ.

 ضمائر ملكية مثل: صديقي، صديقنا، صديقك، صديقكم، صديقه، صديقهم. -
في النّصّ يكشف عن الذات المأزومة بهموم الآخر، فضلًا  تكرار الضمير   

عن دوره الفاعل في إحداث الإيقاع الذي تأنس به النفس فتظلّ مشدودة إلی ما 
 يرسله المُرسل في نصّه: 

اَوْ  اَاَقْنَعُ مِنْ نفَْسِي بِاَنْ يُقَالَ: اَمِيرُالْمُوْمِنِينَ، وَلاَ اُشَارِكُهُمْ فِي مَكَارِهِ الدَّهْرِ،»
 24« اَكُونَ اُسْوَةً لَهُمْ فِي جُشُوبَةِ الْعَيْشِ!

جاء بضمير الياء متّصلة بكلمة )نفسي( والتي تحيلنا علی نفس المُرسل، ثم 
كرّر ضمير )هم( مرتيّن )اُشاركهم ولهم( والتي تحلينا علی المُرسل إليه الجماعي، 

بت لتبويخ عثمان بن فهذه الرسالة موجّهة إلی مجموعة من المخاطبين وإن كُتِ
 حُنيف. 
 25« لْوَانُ، وَتُنْقَلُ اِلَيْكَ الْجفَِانُتُسْتَطَابُ لَكَ الأ»
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فقد حدّد الإمام فعل "تستطاب" و"تُنقل" بالمخاطب من خلال ضمير 
الكاف، فهو وحده دون الفقراء تُستطاب له وتُنقل له، وهذا ما أبغض الإمام. وفي 

 المقبوس التالي يقول:
كُمْ تِبْراً، وَلاَ ادَّخَرْتُ مِنْ غَنائِمِها وَفْراً، وَلا اَعْدَدْتُ فَوَ اللّ» كَنَزْتُ مِنْ دُنْيا هِ ما 
 26« طِمْراً يلِبالى ثَوْب

فالضمائر الواردة في هذا النصّ هي التاء في )كنزتُ وادّخرتُ وأعددتُ( 
 )دنياكم( والياء في )ثوبي( وكلاهما يعود إلی المُرسل، ثم ضمير )كم( المتّصل في

وهو يحيلنا علی المخاطب المُرسل إليه، ومن خلال إضافة هذا الضمير إلی الدنيا 
أراد الإمام أن ينقل رسالة عميقة للمتلقي، فهذه الدنيا لكم وليست لي فلا يمكن لها 
أن تغريني بمغرياتها، أمّا الهاء في )غنائها( فهو يعود إلی الدنيا. فهكذا نجد في هذا 

 قصير تتزاحم الضمائر لكي تؤدّي دور الترابط والتماسك بين النصّ. المقبوس ال
فَمَا خُلقِْتُ لِيَشْغَلَنِي اَكْلُ الطَّيِّبَاتِ، كَالْبَهِيمَةِ الْمَرْبُوطَةِ هَمُّهَا عَلفَُهَا، اَوِ » 

 27« يُرَادُ بهَِاالْمُرْسَلَةِ شُغُلُهَا تقََمُّمُهَا، تَكْتَرِشُ مِنْ اَعلْاَفهَِا، وَتَلهُْو عَمَّا 
في هذا النصّ جاء ضمير التاء في )خُلقتُ(، ثم الياء في )ليشغلني( وهما 
يحيلان المتلقي علی المُرسل أي الإمام عليه السلام، وضمير )ها( المتكرّر في 

 ( يعود إلی البهيمة المربوطة. بِهَا ؛اَعلْاَفهَِا ؛تَقَمُّمُهَا ؛شُغُلُهَا ؛عَلفَُهَا ؛هَمُّهَا)
علی  دلّتل تعضِوُ وقدسماء الإشارة: وهي وسیلة من وسائل الإحالة أ-

تقوم أسماء الإشارة بالربط القبلي والبعدي، وإذا » ی مشار إلیه بعید أو قریب.مسمّ
كانت أسماء الإشارة بشتی أصنافها محيلة إحالة قبلية، بمعنی أنهّا تربط جزءاً لاحقاً 

النصّ، فإنّ اسم الإشارة المفرد يتميّز بما بمجرد سابق، ومن ثم تساهم في اتسّاق 
كملها أو متتالية جمل  . 28«يُسمّی الإحالة الموسّعة أي إمكانية الإحالة إلی جملة بأ

كْتفََى مِنْ دُنْيَاهُ بِطِمْرَيْهِ، وَمِنْ طُعْمِهِ بِقُرْصَيْهِ » اَلاَ وَاِنَّكُمْ لاَ  .اَلاَ وَانَِّ اِمَامَكُمْ قَدِ ا
 29« لَى ذلِكَ، ولَكِنْ اَعِينُوني بِوَرَع وَاجْتهَِاد، وَعِفَّة وَسَدَادتَقْدِرُونَ عَ

اسم الإشارة )ذلك( يحيل المتلقي إلی ما تقدّم من الكلام وهو اكتفاء الإمام 
من الدنيا بطمرين ومن الأطعمة بقرصين، فقد لخصّ كلّ هذا بـاسم الإشارة، وربط 

. فهذا الحضور له أثر موحٍ في تحقيق تماسك بين ما تأخّر من الكلام بما تقدمّ عليه
النصّ واتّساقه، وربط اللاحق بالسابق من الجمل. وقد استخدم اسم الإشارة في ما 

 يلي أيضاً:
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، اِلَى مُصفََّى هذَا الْعسََلِ، وَلُباَبِ هذَا الْقَمحِْ، يقَرالطلَوْ شِئْتُ لاهَْتَدَيْتُ »
 30« وَنَسَائجِِ هذَا القَْزِّ
ر إلی )العسل والقمح والقزّ( بـ )هذا( وهو اسم إشارة يدلّ علی فقد أشا

القريب، ليؤكّد للقارئ أنّ هذه الأمور قريبة لي إن شئت، ولا يصعب عليّ حصولها 
 وتوفّرها لكنّني ابتعدتُ عنها طوعاً. وفي ما يلي نجده يقول:  

نِ اَبِي طَالِب، فَقَدْ قَعَدَ بِهِ الضَّعْفُ وَكَاَنِّي بِقَائِلِكُمْ يقَُولُ: اِذَا كَانَ هذَا قُوتُ ابْ»
 31« قْرَانِ ومَُنَازَلَةِ الشُّجْعَانِعَنْ قِتَالِ الأ

فاسم )هذا( يحيل القارئ إلی ما تقدّم ذكره في الرسالة، فقد استغنی عن ذكره 
من خلال اسم الإشارة. وهذا يحقّق الإيجاز والاقتصاد اللغوي الذي يضفي جماليّة 

 تراكيب النصّ، ويبعده عن الركاكة والضعف. فنيّة علی
الأسماء الموصولة: الأسماء الموصولة تساهم بقدر كبير في تماسك النصّ 
وترابطه كما تُعتبَر من أهمّ أدوات الإحالة حيث تؤدّي دور الربط عند إرادة وصف 

اً، الاسم الموصول إمّا أن يكون اسماً خاصّ. »32المرجع بصفة تدلّ علی مدحه أو ذمه
أو عامّاً، يحتاج إلی صلة وعائد، والصلة عليها أن تكون جملة خبرية، وأنّ العائد 

. ومن خلال تفتيشنا عن اسم الموصول في هذه 33«ضمير يعود علی الاسم الموصول
الرسالة المدروسة وجدناه يرد بقلّة قياساً مع سائر أداوت الإحالة كالضمائر وأسماء 

 ستخدم )الذين( مرّتين: الإشارة. في النصّ التالي ا
 34«!مَمُ الَّذِينَ فَتَنْتهِِمْ بِزخََارِفِكِ؟اَيْنَ القُْرُونُ الَّذِينَ غَرَرْتهِِمْ بَمَدَاعِبِك؟َ! اَيْنَ الأ»

هو اسم مبني يؤتى به و )الذين( اسم موصول خاص يُستخدمَ للجمع المذكر،
مع ما بعده مام )ع( هنا خاصة ربط الأسماء بالأفعال، وقد استخدمه الإ لربط الكلام

، وقد ربطَ من خلاله فِعلَي )غررتهم، وفتنتهم( بما قبلهما. وقد جاء للوصف والتعيين
 استخدام )ما( الموسولة في موضعينِ:

 35 «فَانْظُرْ اِلَى مَا تَقْضَمُهُ مِنْ هذَ الْمقَْضَمِ»
 التالي:وأمّا الموضع الثاني الذي استخدم فيه )ما( الموصولة فهو في النصّ 

كلِّ مَا اَظَلَّتْهُ السَّماءُ»  36 «كَانَتْ في اَيْدِيناَ فَدَكٌ مِنْ 
لمفرد والمثني والجمع، والمذكر ام لغير العاقل ستخدَالموصولة تُ )ما(

تعيين مدلوله  یتحتاج إل عدّ من الأسماء المبهمة التي دائماً بشكل واحد؛ وتُ والمؤنث
. فإذا نظرنا إلی الشاهدينِ السابقينِ سوف ريفوإيضاح المراد منه بصلة تفُيد التع
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نری إبهام )ما( الموصولة في كلا الجملتين، لكن الصلة التي جاءت بعدها )تقضمه، 
 وأظلّلته(، أبانت عن هذا الإبهام والغموض.  

 ايؤتى بهأسماء الشرط: أو ما يُعبّر عنها بالتماسك المنطقي، هي أدوات 
أي الربط بين السبب والنتيجة، وبناء هذه العملية  ،للربط بين فعل الشرط وجوابه
ففي الواقع الشرط تعليق شيء بشيء آخر بحيث إذا يتمّ عبر ترابط عقلي متماسك، 

 . وُجِد الأوّل وُجِد الثاني
جزئين، الأوّل: مُنزَل منزلة  یعل -بالتحليل-ينبني »أسلوب الشرط    

ق الثاني إذا تحقّق الأوّل، وينعدم السبب، والثاني: مُنزَل منزلة المسبب، فيتحقّ
. وقد وردَ هذا 37«وجود الأوّل یالثاني إذا انعدم الأوّل، لأنّ وجود الثاني معلّق عل

 الأسلوب كثيراً في رسالة الإمام علي )ع(: 
 38 «فَماَ اشْتَبَهَ عَلَيْكَ عِلْمُهُ فَالْفِظْهُ، ومََا اَيقَْنْتَ بِطِيبِ وُجُوهِهِ فَنَلْ مِنْهُ»

استخدم )ما( في كلا التعبيرينِ وهي أداة شرط لغير العاقل، ففي التعبير 
الأوّل، جواب الشرط )فالفظهُ( يرجع تحقّقه إلی )اشتبه عليك علمه(، فإذا تحققّ 
فعل الشرط وجب تحقّق جواب الشرط أيضاً. وفي التعبير الثاني تحقّق جواب 

 ت(. الشرط )فنَل منه( مرهون بتحقّق فعل الشرط )أيقن
وَكَاَنِّي بِقَائِلِكُمْ يقَُولُ: اِذَا كَانَ هذَا قُوتُ ابْنِ اَبِي طَالِب، فَقَدْ قَعَدَ بِهِ الضَّعْفُ »

 39 «قْرَانِ ومَُنَازَلَةِ الشُّجْعَانِعَنْ قِتَالِ الأ
)إذا( هنا أداة شرط تفيد الزمان، ففي هذا النصّ اللاحق من الكلام )فقد قَعَدَ 

 ا علی السابق من الكلام وهو )إذا كان هذا قوتُ ابن أبي طالب(. به الضعف( يحيلن
وَاللهِ لَوْ تَظَاهَرَتِ الْعَرَبُ عَلَى قِتَالِي لَمَا ولَيْتُ عَنهَْا، وَلَوْ اَمْكَنَتِ الْفُرَصُ مِنْ »

 رِقَابهَِا لسََارَعْتُ الَِيْهَا
كِبَ لُجَجَكِ غَ رِقَ، وَمَنِ ازْوَرَّ عَنْ حَبَائِلِكِ مَنْ وَطِىءَ دَحْضَكِ زَلِقَ، وَمَنْ رَ

 40 «وُفِّقَ
، ففي كلا هي حرف امتناع لامتناع، أي امتناع الجزاء لامتناع الشرط (لو)

الشرطينِ السابقين نجد الإحالة تتجسّد في الامتناع، فلم يتحقّق اللاحق لعدم تحقّق 
 السابق من الكلام. 
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قَمْتُ عَلَيْكِ حُدُودَ اللهِ فِي عِبَاد وَقَالَباً حِسِّيّاً، لأ وَاللهِ لَوْ كُنْتِ شَخْصاً مَرْئِيّاً،»
مَانِي، وَاُمَم اَلْقَيْتهِِمْ فِي الْمهََاوِي، وَمُلُوك اَسْلَمْتِهِمْ اِلَى التَّلَفِ، وَاَوْرَدْتهِِمْ غَرَرْتِهِمْ بِالأ
 41 «مَوَارِدَ الْبلَاءَِ

كلا الطرفينِ، فالدنيا لم تكن ففي هذا النصّ أيضاً نجد الامتناع في تحقّق 
شخصاً مرئياً، وقالباً حسيّاً، حتی يقيم الإمام عليها حدود الله لما فعلته بالعباد، فقد 

الفعل الماضي و امتنع تحقّق جواب الشرط بسبب امتناع وعدم تحقّق الجزء الأوّل.
 لافتاً  اًكتماس النصّا يضفي على ( يلقي بظلاله على المقطع، ممّكُنتِد بـ )المتجسّ
 للنظر.

 التماسك الدلالي: 

جعل أجزاء الكلام آخذاً بأعناق بعض، »التماسك الدلالي كما يقول الزركشي: 
 .42«فيقوّي بذلك الارتباط، ويصير التأليف حاله حال البناء المحكم المتلائم الأجزاء

ن أهمّ أنواع أو المُصاحبة اللغوية تُعتبَر م الاقترانوالجدير بالذکر أنّ ظاهرة الحذف و
 التماسك الدلالي.

 الحذفظاهرة  -

ف بعض العناصر حذَظاهرة لغویة اشتركت فیها جمیع اللغات بحیث تُ
يتمّ الحذف إذا كانت هناك قرائن معنوية  م من خلال المعنی.فهَرة في الكلام ویُالمكرّ

لسياق أو مقالية توحي إليه وتدلّ عليه، ويكون في حذفه معنی لا يُوجد في ذكره، فا
 .43من أساسيات الحذف

صرّح عبد القاهر الجرجاني في كتابه دلائل الإعجاز إلی أنّ الحذف وسيلة    
هو باب »من وسائل تماسك النصّ، وهو دعامة رئيسة في نظرية النظم، فقد قال فيه 

دقيق المسلك، لطيف المأخذ، عجيب الأمر، شبيه بالسحر، فإنّك تری به ترك الذكر 
ر، والصمت عن الإفادة أزيد للإفادة، وتجدك أنطق ما تكون إذا لم أفصح من الذك

. وقد عمدَ عليه السلام علی استخدام 44«تنطق، وتكون أتمّ ما تكون بياناً إذا لم تبن
ظاهرة الحذف في هذه الرسالة لأغراض بلاغيّة ودلاليّة. استفتحَ النصّ بخطاب عثمان 

 بن حُنيف قائلًا:
ابْنَ حُنَيْف، فَقَدْ بَلَغَنِي انََّ رَجُلا مِنْ فِتْيَةِ اَهْلِ الْبَصْرَةِ دَعَاكَ امََّا بَعْدُ، يَ »    

 45« إلى مَاْدُبةَ، فَاَسْرَعْتَ الَِيْهَا
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في هذا الخطاب قام الإمام )ع( بحذف اسم المخاطب واكتفی باسم أبيه 
ي بالألفة توبيخاً له علی ما قامَ به، وبما أنّ اسم الشخص يحمل معه دلالات توح

والاستئناس فقد أعرض الإمام عن ذكره، كما وقد كرّر ذلك في الرسالة مرّة أخری 
 تذكيراً لما مرّ:  

 46« فَاتَّقِ اللهَ يَابْنَ حُنَيْف، وَلْتَكْفُفْ اَقْرَاصُكَ، لِيَكُونَ مِنْ النَّارِ خلَاَصُكَ »
باسم أبيه فنبرة الخطاب تتطلّب حذف اسم )عثمان( من الرسالة والاكتفاء 

حتی لا يشعر بالتعاطف والرحمة، وقد يكون هذا الخطاب أشدّ توبيخاً وأمضی تأثيراً 
 علی المتلقي حتی يعرف مكانته وحسبه ونسبه، ويلزم حدوده. 

كْتَفَى مِنْ دُنْيَاهُ بِطِمْرَيْهِ، وَمِنْ طُعْمِهِ بقُِرْصَيْهِ »   كُمْ اَلاَ وَاِنَّ .اَلاَ وَانَِّ اِمَامَكُمْ قَدِ ا
 47« لاَ تَقْدِرُونَ عَلَى ذلِكَ

ويقصد بـ )علی ذلك( قوله المذكور سابقاً وهو الاكتفاء من الدنيا بطمرين 
ومن الطعام بقرصين، فقد اختصر عليه السلام كلامه بهذا التعبير لعدم الفائدة في 

 التكرار. 
 48« وَلاَ اُشَارِكُهُمْ فِي مَكَارِهِ الدَّهْرِ الْمُوْمِنِينَ، اَاَقْنَعُ مِنْ نفَْسِي بِانَْ يُقَالَ: اَمِيرُ»

المؤمنين(،  والأصل في العبارة التي جاءت بعد فعل القول هو: )هذا أمير
لكن الإمام لعدم اكتراثه بهذا اللقب قام بحذف اسم الإشارة الذي قد يوهم القارئ 

 بشيء من التفاخر والاكتراث، فمثل هذه الألقاب لا تعني له شيئاً.
 49« زُبِي عَنِّي! فوَاَللهِ لاَ اَذِلُّ لَكِ فَتَسْتَذِلِّينِي، وَلاَ اَسْلَسُ لَكِ فَتَقُودِينِياعْ»

في هذا المقبوس يخاطب الدنيا فيقول لها: ابتعدي عنّي، فلا أترك لك مجالاً 
لمذلتي، ولا أستسلم لك فتقوديني )إلی حيث شئتِ من المزلّات والمتاهات(. لكنّه 

بترَ كلامه بعد فعل )فتقوديني( ليبقی الخطاب مفتوحاً علی العديد من عليه السلام 
 التأويلات اعتماداً علی المتلقي. وفي ما يلي يقول: 

كْتَفَى مِنْ دُنْيَاهُ بِطِمْرَيهِْ، وَمِنْ طُعْمِهِ بِقُرصَْيْهِ»  50  «امَِامَكُمْ قَدِ ا
كْتَ)قد  فعل ففي عبارة )ومن طُعمه بقُرصيه( قام بحذف لعدم  (فَىا

 من كلامه. وفي تعبيره التالي: علی ما سبق واعتماداً ذلك الضرورة في
 51« لْوَانُ، وَتُنْقَلُ اِلَيْكَ الْجفَِانُتُسْتَطَابُ لَكَ الأ»

حذف الفاعل لعدم الرغبة في في الجملة الثانية )وتُنقَلُ إليك الجفِانُ( قام ب
ن يهمّه هو الوالي عثمان بن حُنيف وعدم الاكتراث بهذا الجانب، فما كا الكشف عنه
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وتصرّفه في تلبية الدعوة، أمّا الكشف عن الداعي وتوبيخه فليس من اهتمامات 
الإمام. ففي مثل هذا السياق يمكن للمتلقي أن يبعث المفردات المحذوفة اعتماداً 
علی ما برز في النصّ، ففي الحذف يكون الاعتماد علی المتلقي واستيعابه في خلق 

 فردات.الم
 أو المصُاحبة اللغوية الاقتران

الاقتران اللغوي يُعدّ من أبرز عناصر التماسك النصيّ، ويربط بين بعض 
هو توارد زوج من »الوحدات المعجمية المنفردة، ويعرّفه محمد خطابي بقوله 

. وقد يؤديّ 52«الكلمات بالفعل، أو بالقوّة نظراً لارتباطهما بحكم هذه العلاقة أو تلك
الطريقة التي يمكن من خلالها انتظام الكلمات معاً وإلی القيود »قتران إلی الا

المستعملة لبيان كيفية تضام الكلمات معاً، مثل حروف الجر ومعمولاتها، والأفعال 
 وشعوراً النصّإنّ اقتران الكلمات بعضها ببعض يضفي وحدة على . 53«مع الأسماء

( اعتنی في هذه الرسالة عناية شديدة . وقد نجد الإمام )عبالانسجام والاتساق
بالمصاحبة اللغوية وانتقاء مفردات تنتمي إلی حقل دلالي واحد. جاء في المقبوس 

  التالي:  
اَلاَ وَاِنَّكُمْ لاَ تَقْدِرُونَ عَلىَ ذلِكَ، ولَكِنْ اَعِينُوني بِورَعَ وَاجْتهَِاد، وَعِفَّة »

 54«وَسَدَاد
(، وهي وَسَدَاد ،وَاجْتِهَاد، وَعفَِّة ،وَرَعتالية )مفردات مت 04أربع فقد استخدم 

مفردات توحي برؤية واحدة وتنتمي إلی حقل دلالي واحد، فالإمام يعرف جيّداً عدم 
استطاعة الآخرين في التأسّي بسلوكياته، لكن يطلب منهم أن يلتزموا بأمور هي من 

 أبسط متطلبات الإيمان.  
د جَدَثٌ، تَنْقَطِعُ فِي ظُلْمَتِهِ آثَارُهَا، وَتَغِيبُ اخَْبَارُهَا، وَالنَّفْسُ مَظَانُّهَا فِي غَ»

ضْغَطهََا الْحَجَرُ وَالْمَدَرُ، وَسَدَّ وَحفُْرَةٌ لَوْ زِيدَ فِي فُسْحَتهِاَ، وَاَوْسَعَتْ يَدَا حَافِرهِاَ، لأ
كِمُ  55« فُرَجهََا التُّرَابُ الْمُتَرَا

فردات كلهّا توحي بالموت والخواء: في هذا النصّ استخدم الإمام )ع( م
)جدث، ظُلمَة، وحُفرة، فُسحة، حافر، الحَجَر، المَدَر، فُرَج، التُراب(، فهذه المفردات 
تحيل القارئ علی عالم القبر وظلمته، وهي مفردات تحمل معها إسقاطات نفسية 

 تجعل النصّ متماسكاً مترابطاً.  
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اِلَى مُصَفَّى هذَا الْعَسلَِ، وَلُباَبِ هذَا القَْمْحِ،  ،يقَرالطولََوْ شِئْتُ لَاهْتَدَيْتُ »
 56« وَنَسَائجِِ هذَا القَْزِّ

في هذا المقبوس نری مفردات )مُصفّی، ولُباب، ونسائج( ثم )العسل، 
 القمح، والقزّ( تشكّل بؤرة دلاليةّ واحدة ترتبط بعضها ببعض لتكملّ الفكرة المقصودة. 

تَاتِ االْبَرِّيَّةَ اَصْلَبُ عُوداً، وَالْرَّوَائِعَ الْخَضِرَةَ اَرَقُّ جُلُوداً، وَالنَّبِ اَلاَ وَانَِّ الشَّجَرَةَ»
 57« العِذْيَةَ اَقْوىَ وَقُوداً، وَاَبْطاَُ خُمُوداً

الشجرة »ففي هذا النصّ أيضاً نجد مفردات تنتمي إلی حقل دلالي واحد، فـ
بة( و)أصلب عُوداً، وأرقّ جلوداً، وأقوی البرّيّة، والروائع الخضِرة، والنباتات العذ

وقوداً، وأبطأ خُموداً( تشكلّ مصاحبة لغويّة تساهم في ترابط النصّ وتماسكه 
 وفاعليته في ترسيخ الفكرة لدی المتلقي. 

 الانسجام الصوتي 
الانسجام الصوتي يتمثّل بالتكرار والسجع. وفي ما يلي سوف نعالج ظاهرة 

 ة الإمام علي )ع(.   التكرار والسجع في رسال
 التكرارظاهرة  -

تكریر عنصر من العناصر المعجمیة الاستعمالیة بعینه أو » ذه الظاهرةیراد به
علی وظیفة التكرار النصّیة یقول  وبناءً. 58«بمرادفه أو بشبه مرادفه في النصّ الأدبي

للفظ نفسه إعادة لفظ أو عبارة أو جملة أو فقرة وذلك با» هصبحي إبراهیم الفقهي أنّ
ها تحقیق التماسك النصّي بین عناصر النصّ أو الترادف لتحقیق أغراض كثیرة أهمّ

وسيلة مهمّة لتكوين النصّ، ولكنّه لا يقدمّ ». وعدّ البعض التكرار 59«المتباعدة
 .60«شروطاً كافية وضرورية؛ لأنّه يمثّل تتابعاً من الجمل تتابعاً جملياً متماسكاً

تي من أجل تحقّق العلاقات المتبادلة بين العناصر توظيف التكرار يأ   
المكوّنة للنص، ويشترط لتحقيق هذه الوظيفة شرطاً أساسياً، وهو أن يكون لهذا 
العنصر المكرّر نسبة تردّد عالية في النصّ تميّزه عن نظائره، وأن يساعدنا رصده علی 

ك النصي وتناسقه من فك شفرة النصّ وإدراك دلالاته، فهو يؤدّي إلی تحقيق التماس
خلال امتداده في مساحات النصّ، وهذا الامتداد يحقّق عملية الترابط والتماسك بين 

. فالتكرار فضلًا عن دوره الدلالي الفاعل في النصّ، فإنّه قادر أيضاً 61عناصر النصّ 
علی تحقيق التماسك النصّي، وذلك عبر امتداد العناصر المتكررة. نقرأ في النصّ 

   التالي:
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اَاَقْنَعُ مِنْ نفَْسِي بِاَنْ يُقَالَ: اَمِيرُالْمُوْمِنِينَ، وَلاَ اُشَارِكُهُمْ فِي مَكَارِهِ الدَّهْرِ، اَوْ »
اَكُونَ اُسْوَةً لَهُمْ فِي جُشُوبَةِ الْعَيْشِ! فَمَا خُلقِْتُ لِيَشْغَلَنِي اَكْلُ الطَّيِّبَاتِ، كَالْبَهِيمَةِ 

عَلَفُهاَ، اَوِ الْمُرْسَلَةِ شُغُلُهَا تقََمُّمُهاَ، تَكْتَرِشُ مِنْ اَعلْاَفهِاَ، وَتَلْهُو عَمَّا يُرَادُ الْمَرْبُوطَةِ هَمُّهَا 
بهِاَ، اَوْ اُتْرَكَ سُدىً، اَوْ اهُْمَلَ عَابِثاً، اَوْ اَجُرَّ حَبْلَ الضَّلالََةِ، اَوْ اَعْتَسِفَ طَرِيقَ 

 62 «!الْمَتَاهَةِ 
أن  هذا التكرار الصوتي من شأنو، مرّة 19 الأسطر هذه  فيالهمزةر حرف يتكرّ

 إظهار  فيالإماميتناسب مع رؤية  ساقاً نغمة صوتية طويلة تضفي اتّب النصّ يرفد
والانفعال. فتكرار الهمزة في هذا النصّ وخاصة في حرف العطف )أو( تربط  الحزن

 العبارات وتساهم في تماسكها وانسجامها. 
 63« اتِي كَعَيْنِ مَاء، نَضَبَ مَعِينُهَا، مُسْتَفْرِغَةً دُمُوعهََدَعَنَّ مقُْلَوَلأ»

مرّات في مفردات تدلّ علی السيلان  4لقد كرّر عليه السلام حرف العين 
بشدةّ  صوت العين الحلقي يخرج من أعمق الفموالتدفّق ليمثّل تردّداً نغمياًّ، وبما أنّ 

 الدموع. فهو يتناسب مع شدّة تدفّق المياه وانصباب 
السَّائِمَةُ مِنْ رِعْيِهَا فَتَبْرُك؟َ وَتَشْبَعُ الرَّبِيضَةُ مِنْ عُشْبهَِا فَتَرْبِضَ؟  ىُاَتَمْتَلِ» 

 64« وَيَاْكلُُ عَلِيٌّ مِنْ زَادِهِ فَيَهْجَع؟َ
لقد تكرّر حرف )مِن( الجار في هذا المقتبس، وهو يساهم في تضافر العناصر 

كل  وانتظامها، فالسائمة تمتلئ من رعيها، والربيضة تشبع من عُشبها، وعلي )ع( يأ
من زاده، فبالرغم من الاختلاف في التجانس إلّا أنّ حرف )من( بمثابة خيطاً منتظماً 

 يربط هذه التجانسات الموزّعة في ثنايا النصّ. 
 65«!فَتَنْتهِِمْ بِزخََارِفِكِ؟مَمُ الَّذِينَ يْنَ القُْرُونُ الَّذِينَ غَرَرْتهِِمْ بَمَدَاعِبِك؟َ! اَيْنَ الأأ»
، وتكراره في هذا السياق هو اسم استفهام للسؤال عن المكان« أين»

ويضاعف في يساهم في شحن الخطاب بإسقاطات نفسيّة توحي بالضياع والتشتّت، 
 إسقاط اللوم والعتب.  

كُلِّ ما اَظَلَّتْهُ السَّماءُ، فَشَ » حَّتْ عَلَيهْا نفُُوسُ بَلى كانَتْ فى اَيْدينا فَدَكٌ مِنْ 
وَ نِعْمَ الْحَكَمُ اللّهُ. وَ ما اَصْنَعُ بِفَدَك وَ غَيْرِ  ؛قَومْ، وَ سَخَتْ عَنْها نفُُوسُ قَوْم آخَرينَ

 66« فَدَك، وَالنَّفْسُ مَظانُّها فى غَد جَدَثٌ
مرّات، وجعل منها عليه السلام  3في هذا المقبوس، تكرّرت مفردة )فدك( 

حاول أن يعبّر من خلالها عن قناعاته وعدم رغبته في مظاهر الدنيا بؤرة مركزية ي
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يلحّ الإمام )ع( علی تكرار هذه الكلمة لرغبة ملحّة في إظهارها حيث ومفاتنها. 
 ترتبط بالغرض العام للنصّ. 

 السجع -

في الحرف الأخير بين وهو توافق ، من المحسنات البديعية اللفظية السجع
؛ وهذا الأمر يُعتبَر الجملة اللاحقة فيمع الكلمة الأخيرة  ما ملةٍالكلمة الأخيرة في ج

 نجد هذا الأسلوب حاضراً. ةضرب من ضروب الإيقاع المتوارث في النصّوص الأدبيّ
يخلق الإمام علي )ع( لوالي البصرة عثمان بن حُنيف الأنصاري حيث في رسالة 

 المُرسلوتنبعث من شعور  النصّّ،تناسق  ساهم فيت يةموسيقحركات وموحية أجواء 
 من قوله عليه السلام:  .المتلقيلتنفذ إلى قلب 

كْتفََى مِنْ دُنْيَاهُ بِطِمْرَيهِْ، ومَِنْ طُعْمِهِ بقُِرْصَيْهِ»  67« اَلاَ وَانَِّ امَِامَكُمْ قَدِ ا
السجع بين )طِمريه وقُرصيه(، خلقَ إيقاعاً متناسقاً زادَ في تماسك هذه 

 المُرسل إليه. ي عند عملية التلقّهما فضلاً عن تعميق الدلالة وتنظيم العبارتينِ وتعالق
كَنَزْتُ مِنْ دُنْيَاكُمْ تِبْراً، وَلاَ ادَّخَرْتُ مِنْ غَنَائِمِهَا وَفْراً، وَلاَ اَعْدَدتُْ » فَوَاللهِ مَا 

 68 «لِباَلِي ثَوْبِي طِمْراً
ناّت متتابعة تشي بعمق السجع بين )تِبراً، ووَفراً، وطِمراً( يرفد النصّ بر

الفكرة وثباتها لدی المُرسل، ولأهميّة هذا السجع ودوره المثير نری الإمام )ع( 
 يحرصَ علی تأخير مفردة )طِمراً( في سياق الكلام للحفاظ علی إيقاع النّصّ.  

 69« ومَاَ اَصْنَعُ بِفَدَك وَغَيْرِ فَدَك، وَالنَّفْسُ مظََانُّهاَ فِي غَد جَدَثٌ »
السجع بين )فدك وجَدَث( يترك تأثيراً عميقاً علی المتلقي ويصوّر مدی هذا 

 الإحباط الذي ينتاب نفسية الإمام ويؤكّد علی كرهه الشديد لحياة الدنيا. 
اِلَيْكَ عَنِّي يَا دُنْياَ، فَحَبْلُكِ علَىَ غَارِبِكِ، قَدِ انْسَلَلْتُ مِنْ مَخاَلِبِكِ، وَاَفْلَتُّ مِنْ »
 70« ، وَاجْتَنَبْتُ الذَّهَابَ فِي مَدَاحِضِكِحَبَائِلِكِ

في هذا المقبوس، نری الإمام )ع( يخاطب الدنيا بنسق دلالي يعتمد فيه علی 
السجع المثير في عدّة جمل متتابعة مركّزاً علی ضمير )الكاف( العائد علی الدنيا 

يلفت انتباه  والذي يوحي بمكرها وخبثها، فهذا السجع يشكّل إيقاعاً حادّاً ملتهباً
 المتلقي ويثيره تجاه الدنيا ومفاتنها. 
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 الخاتمة:

هذه الرسالة تشكّل وحدة دلاليّة متناسقة من خلال اعتمادها علی جملة من  -
 الشبكات المترابطة والتي تحقّق جمال النصّ وتماسكه. 

إنّ أدوات الربط ساهمت مساهمة جليلة في تماسك أجزاء الرسالة وخاصة  -
لعبت دوراً فاعلًا في تماسك النصّ وتناسقه، فربطت العناصر بعضها ببعض  الواو إذ

 مماّ أدّی إلی تشكيل شبكة متّحدة الأجزاء داخل النصّ.
نجد الخطاب في هذه الرسالة يعتمد علی جملة من الإحالات التي لها دور  -

لرسالة هي فعّال في اتسّاق النصّ وربطه، ومن أهمّ الإحالات التي تصادفنا في هذه ا
إشارات لنصوص سابقة بما فيها القرآن الكريم والشعر العربي القديم، ومن هذه 

 الإحالات أيضاً، الضمائر والموصولات وأسماء الإشارة والشرط.  
ركّز الإمام علی الاقتصاد اللغوي الذي يتناسب مع نفسيته القلقة والمنفعلة  -

النصّ عن الترهّل والركاكة،  بسبب ذلك الموقف، فعمد إلی الحذف الذي أبعد
وتجنّب التكرار المخل بغية تحقّق عمليّة التماسك الذي يضمن فاعليّة النصّ وتأثيره 

 علی المتلقي. 
الانسجام الصوتي المتمثّل بالتكرار والسجع يُعتبَر من أهمّ وسائل التماسك  -

عبر امتداد  النصّي في هذه الرسالة. فالتكرار قادرٌ علی تحقّق التماسك النّصي
فضلًا عن دوره الدلالي الفاعل في النصّ. والسجع يخلق أجواء العناصر المتكرّرة 

إيقاعيّة تساهم في تماسك النصّّ وتناسقه، وتنقل مشاعر المُرسل وخلجاته إلی 
 المتلقي. 

 : والإحالات الهوامش
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 لقيات التّشأة وخصوصيّملابسات النّ العربي،قد سانيات في النّأزمة اللّ
TThhee  LLiinngguuiissttiicc  CCrriissiiss  iinn  AArraabb  CCrriittiicciissmm,,  TThhee  PPrroobblleemmss  ooff  

EEmmeerrggeennccee  aanndd  tthhee  FFeeaattuurreess  ooff  RReecceeppiioonn        

 د. ريمة خلدون

 جامعة محمد بوضياف بالمسيلة

 كلية الآداب واللغات، مخبر الشعرية العربية

                                                                                                                  ddrr..kkhhaallddoouunnee@@ggmmaaiill..ccoomm  

 20/09/2020 تاريخ النشر: 02/08/2020  تاريخ القبول: 07/07/2020 :تاريخ الإرسال

 
 الملخص: 

يلقى البحث اللساني اهتماما في جميع العلوم الإنسانية، وعلى الرغم من التطور            
هذا المجال في الثقافة النقدية الغربية، إلا أن الباحثين في اللسانيات العربية يقولون الحاصل في 

بوجود أزمة حقيقية في البحث اللساني العربي، حيث تتعدد صور هذه الأزمة بين المنهج والمصطلح 
 والتلقي وغيرها من الإشكالات. 

ت المرتبطة أساسا بنشأة حيث سنتطرق في هذا البحث إلى ذكر بعض هذه الأزما         
 اللسانيات في الثقافة النقدية العربية وملابسات تلقيها.

 البحث اللّساني، أزمة، اللّسانيات العربية، النّقد العربي، التّلقي. الكلمات المفتاحية:
  

Abstract: 
Linguistic research receives attention in all human sciences, and despite the 
development taking place in this field in Western critical culture, 
researchers in Arab linguistics say that there is a real crisis in Arab 
linguistic research, in which this crisis takes different forms between the 
method, term, reception, and other queries.  
We will mention in this research some of these crises related mainly to the 
foundation of linguistics in Arab critical culture and the problems of 
receiving it.    

 Keywords: Linguistics research, crisis, Arab linguistics, Arab criticism, 
reception. 
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 تمهيد:

ظهرت اللسانيات كعلم واضح المعالم مع محاضرات "فردينان دي      
سوسير" حيث اعتبر الدرس اللساني كمنهج في التعامل مع الظواهر اللغوية، وتم 
نقل هذا العلم الجديد إلى الثقافة النقدية العربية أين عرف أزمة وتخلفا في جميع 

، 1«الفكر العربي في حلبة علوم اللسانيلاحظ باستغراب وحيرة تخلّف ركب »العلوم 
وهذه الأزمة اقترنت بملابسات نشأته وبخصوصيات تلقيه، ويظهر ذلك من خلال 
موقعنا في المشهد اللساني عموما، والذي يعاني التبعية، وقلة الدراسات التنظيرية 

 باعتباره علما حديثا.
واقع أو نموذج وإذا حاولنا تحديد ماهية الأزمة، فإن هذا يتطلب وجود   

مألوف، بالمقابل يوجد نموذج قد خرج عن هذا المألوف، وهنا يكون الوضع قد 
إذن تستدعي حالة التّأزم هذه، ضرورة، مرحلة انتقال من النموذج  »عرف تأزما، 

المأزوم إلى نموذج جديد، يكون منتجا لتقليد علمي جديد، بمعنى أن النموذج 
 التغلب على الأزمة، وبعد نسبة من الاستقرار الجديد المقترح يؤول بعد نجاحه في

، وهو ما يروم إليه هذا البحث من خلال جعل 2«والتجريب، إلى علم عادي
اللسانيات نموذجا مألوفا في الثقافة النقدية العربية، وهذا بعد تجاوز الأزمة التي يمر 

 بها. 
 ـ ملابسات النشأة:1

سانية الأولى التي عرفت لقد استطاع " دي سوسير" خلق المدرسة الل
تفريعات فيما بعد، كما كان درسه اللساني النواة الأولى للنقد الأدبي الحديث، وبهذا 

 يكون قد أحدث قطيعة إبستمولوجية بما سبقه في دراسة علم اللغة. 
وإذا تحدثنا عن النقد الأدبي العربي فهو الآخر قد تأثر بمبادئ اللسانيات       

ا نتيجة الانفتاح المعرفي الذي عرفه العالم العربي منذ منتصف وردت إلين »التي 
، وإذا تحدثنا عن موضوع الأزمة فهذا لا يقصد به انعدام البحث 3«القرن التاسع عشر

إشعاع الفكر  »اللساني في الثقافة النقدية العربية وإنما محدوديته والمقصود منه هو
للسانيات إلى الثقافة النقدية العربية ، كما أن دخول ا4 «اللساني في وطننا العربي

الحديثة قد مر بظروف معينة، أشار إليها الكاتب "مصطفى غلفان" في مؤلفه 
"اللسانيات في الثقافة العربية حفريات النشأة والتكوين" وهذا في إطار التتبع 
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النقدي التحليلي للخطاب اللغوي العربي الحديث للوقوف على مدى تأثير 
 والتي نعرضها بإيجاز: 5عامة في الدرس اللساني العربي الحديث.اللسانيات ال

 ـ إرسال البعثات العربية إلى الجامعات الغربية.
ـ القيام بدراسات جامعية وأطروحات عربية في جامعات أوروبا وأمريكا 

 بالخصوص.
 ـ إنشاء كراسي خاصة بعلم اللغة. 

 ـ ظهور كتابات لغوية تعرف بعلم اللغة الحديث. 
 ظهور ترجمة عربية لبعض المقالات اللسانية. ـ

 ـ تنظيم ندوات ولقاءات علمية محلية وجهوية ودولية في مجال اللسانيات.
ـ إنشاء تخصصات قائمة الذات في اللسانيات العامة بكليات الآداب 

 بالجامعات العربية.
لعربية إلا أن مجال النقد الأدبي وخاصة مجال اللسانيات في الثقافة ا         

بقي محفوفا بالخوف ربما لأنه ظهر ونشأ في بيئة غير عربية، وبالتالي فهو مجال 
فعلم اللسانيات لم يحظ بعد  »غريب لا يمكن ولوجه إلا من أصحاب الاختصاص، 

بالأهمية التي حظي بها في الغرب، إذ على الرغم من نصف قرن، على معرفته والعلم 
عات العربية، ما زال علما غريبا على جمهور به والبحث فيه وتدريسه في الجام

المثقفين في الوطن العربي، ناهيك بجمع غفير من القائمين على تعليم اللغة 
العربية في المدارس والمعاهد، وتلك ـ لا شك ـ آفة من آفات انفصال الجامعات 

 .6«العربية عن مجتمعها.
لأول أمام نهضة هذا وقد أرجع "عبد السلام المسدي" أن العائق ا      

اكتمال علوم اللغة عند »الإشعاع اللساني في الوطن العربي وتأخره في الظهور هو 
، حيث يقول بأننا نستجمع إرثا لغويا غزيرا وهو مكتمل جمعا وتمحيصا، «العرب

 ولهذا فإن العربي ـ يقول المسدي ـ يقدّس لغته ويستطيع الاستغناء عما سواها.
 الثقافة العربية قد عرف جدلا واسعا بين  فيإن ظهور اللسانيات     

الباحثين في هذا المجال، فتنوعت بذلك آراؤهم في تقبّل هذا المولود الجديد، ومن 
أسباب فشل البحث اللساني في النقد العربي وإخفاق تجربة التحديث في الثقافة 

 :7العربية عموما، نذكر
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حيث يُعقِب "عبد القادر ـ الانشداد إلى التراث اللغوي العربي من جهة، 
استعمالهم لمعطيات القدماء جعلهم في »الفاسي الفهري" حول هذا الموضوع بأن 

كثير من الأحيان سجناء مناهج القدماء، نظرا لما هناك من العلاقة بين الأصول التي 
وضعوها وبين المواد التي وصفتها هذه الأصول، مع أنه لا ضرورة منهجية ولا منطقية 

، 8«رّجوع إلى فكر الماضي وتصنيفاته ومفاهيمه لمعالجة مادة معينةتفرض ال
بالإضافة إلى طبيعة الاتجاه التاريخي المقارن الذي يرتكز أساسا على المقارنة بين 

 اللغات، وهذا ما يرفضه الباحثون العرب. 
كما أن اعتقاد الباحثين بأن اللسانيات ما هي إلا حقلا من حقول الصوتيات 

وقد كان من أدق ما ضبطه العرب في علومهم اللّغوية، »ون فيها ترفا فكريا جعلهم ير
ولما كان الوجه التشريحي من علم الأصوات ثابتا قارا، لا يتغير من لغة إلى أخرى 
إلا في ضبط خصوصيات سلم الإنجاز حسب حلقاته المشحونة أو الشاغرة فإن الرأي 

مينا بما يوحي له بالكفاف والغناء عن الما قبلي قد تدعم لدى العربي إجمالا وتخ
 .9«اللسانيات.

إن الباحثين العرب لم يهتموا إلا قليلا بموضوع اللسانيات والبحث       
اللساني، وهذا لتمسكهم بتراثهم اللغوي العربي خاصة وأن علم اللسانيات علم 

غة في بعض المتخصصين في علم العربية، والمهتمين بأمر هذه الل»أجنبي، حيث إن 
بعض المجامع اللغوية، ما زالوا ينظرون إلى هذا العلم نظرة الشك والارتياب، لأنه 
علم أجنبي لم ينبت في أرضنا، أو هو لون من التغريب، إذا ما طبق على لغتنا، 
يحاول هدمها والقضاء عليها، بنظريات ومناهج لا تصلح لها، وإنما كانت تصلح 

 .10«من اللغات الإنسانية الأخرى.مثل هذه النظريات لغير العربية 
حتى أن البحث اللساني قد تم رفضه بدواعي أنه علم جديد وأنه مجرد ترف 

فأغلبهم يرفض النظر في هذا العلم الجديد أو لا يحاول تفهمه، »فكري لا حاجة لنا به 
 .11«أو يعجب أن في يده من علم قد يحل محله علم حادث وافد في البلاد العربية

 ات التلقي:ـ خصوصي2

أشرنا إلى أن أزمة اللّسانيات في النقد العربي تتعدد، حيث ارتبط هذا 
 الموضوع بخصوصيات التلقي التي تميزت بـ:

من أزمات البحث اللّساني العربي »أ ـ ادّعاء المعرفة العلمية باللّسانيات، 
خاطئ  "ادّعاء العلمية أو المنهجية، وهذه الظاهرة تأخذ أشكالا متعددة من تصور
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 12«.للعلم إلى تصور خاطئ للفرضيات العلمية إلى تصور خاطئ لما يعتبر تطبيقا ما

حيث تعتبر هذه التصورات الخاطئة سببا في عدم إدراك البحث اللّساني، وبالتالي لا 
 بد ّمن التقّيد بمنطلقات اللّسانيات وأدبياتها.

م واللسانيات ب ـ عدم إدراك للفوارق الموجودة بين البحث اللغوي القدي
 الحديثة، ومن مظاهر الاختلاف نجد: 

اللسانيات فكر أكثر شمولية من نظيره القديم، فهي لم تنفصل عنه ولكنها  •1
 احتوته ثم عملت على تطويره وتدقيقه.

 اللسانيات مراجعة دائمة ومستمرة للمفاهيم الجوهرية التي تقوم عليها. •2
كثر تفتحا على معارف أ •3 خرى كالمنطق والرياضيات وعلم اللسانيات أ

النفس ...ولهذا السبب استطاعت اللسانيات أن تفرض نفسها في إطار العلوم 
 الإنسانية والاجتماعية كنظرية ومنهج.

للسانيات متطلبات نظرية ومنهجية متعلقة أساسا بتحديد الموضوع  •4 
 وضبط المفاهيم والأدوات الإجرائية وتكوين مصطلحية خاصة بها. 

 ـ عدم تشجيع الثقافة العربية على اقتحام مجال اللسانيات الحديثة. جـ
ومن بين أزمات اللسانيات في النقد الأدبي العربي هي عدم احترام أدبيات 

لا تتقيد العديد من الكتابات اللسانية العربية بالضوابط »البحث اللساني 
سه الإبستمولوجية المنهجية في البحث العلمي ولا تساير مستجداته في مستوى أس

 .13«والتحولات المعرفية
د ـ من أزمات التلقي هو اعتماد الثقافة النقدية العربية على الترجمة من 
الدّراسات الغربية وعلى الأخذ والاقتباس دون إيجاد جديد أو تطوير لما هو موجود 

ئمة تظل علاقتنا بخطاب اللسانيات علاقة توتر، لأنها قا»وهذا يؤدي إلى الالتباس 
 .   14«على الضرب من الالتباس والغموض اللذين يضمران قصورا منهجيا جسيما

كما لا نغفل أن من أهم أزمات اللسانيات العربية هو عدم إدراك مبادئ 
قلة التنظير للممارسة العلمية وعدم وعي الباحث »اللسانيات ومنطلقاتها و

التسليم بها من مستلزمات بالمسلمات التي ينطلق منها وعدم تفكيره فيما يقتضيه 
، وهو الذي يؤدي إلى وجود أخطاء منهجية تخل بالبحث اللساني «ونتائج فرعية

 عموما.
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اللسانيات هذا وقد أشار الباحث "حافظ إسماعيلي علوي" في كتابه "       
في الثقافة العربية المعاصرة" إلى التمييز بين نوعين اثنين من العوائق في البحث 

 اللساني في الثقافة العربية الحديثة:
ـ العوائق الموضوعية، عوائق التلقي ذات أبعاد نفسية حضارية، والتي 1

 تمثلت في:
من  صورة الغرب في المتخيل العربي: حيث أشار إلى أن هذا النوع •أ

العوائق يرجع بسبب مباشر إلى الصورة التي ترسخت في متخيل المتلقي العربي عن 
الغرب، بأنه مستعمر ظالم وهذا كفيل برفض كل ما هو غربي رفضا مطلقا، كما 
اعتبرت اللسانيات على حد قول "علوي" بأنها شكل من أشكال الإمبريالية 

 العالمية.
لبحث اللغوي في ثقافتنا، وحالت فهذه واحدة من المشكلات التي أرقت ا

دون أخذه لموقعه الصحيح، ضف إلى ذلك أن اللسانيات قد رفضت في البحث 
منهج بحثي خاص بلغات أخرى ومن العسير والمتعذر أن »اللغوي العربي لأنها 

يطبق هذا المنهج الذي وضع مناسبا للغة ـ أو لغات ذوات سمات خاصة ـ على لغة 
 .15«خلودها.امتلكت في ذاتها قوة 

إلى جانب أن اللسانيات رمز للحداثة، حيث رُفضت اللسانيات في المتخيل 
العربي على اعتبار أنها معرفة غربية لا علاقة لها بالأصالة، وهذا أدى الى وجود 
خلاف بين الباحثين، فرأي يرى بضرورة الربط بين اللسانيات والبحث اللغوي 

التراث، ورأي قائل بضرورة الفصل بينهما،  التراثي في إطار ما يعرف بـ لسانيات
فنجد من اللسانيين من يرفض الرجوع إلى الماضي فيما يخص البحث اللغوي 

 العربي.
 العوائق الذاتية، اللسانيات واللسانيون وتكريس الوضع القائم: •ب 

ويقصد بها "حافظ علوي" مختلف الأشكال المرتبطة بتلقي اللسانيات في 
  علاقتها باللسانيات واللسانيين وقد ميز بين نوعين من العوائق: فيالثقافة العربية

ـ اللسانيات وعوائق التلقي: حيث يرى بأن العوائق التي تطرحها  1
 اللسانيات العربية تتمثل في:
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ـ عوائق سوسيولوجية: وتتمثل أساسا في غياب اهتمام واضح بقضايا 
ـ متعدد ومتنوع ثقافيا وهذا أدى المجتمع، حيث أن المجتمع العربي ـ يقول علوي 

 إلى وجود مشكلات لغوية مختلفة وظلت اللسانيات غير مهتمة بهذه المشكلات. 
وأضاف سببا آخر وهو هامشية اللسانيات في القضايا والتحديات التي تواجه 

لا تمثل الجوانب اللغوية في هذه القضايا موضوعات بحثية قارة في جدول »الأمة، 
 .16«نيةالأبحاث اللسا

ـ عوائق إبستمولوجية: وهي قضايا متعلقة باللسانيات في ذاتها حيث ذكر 
"علوي" من بين هذه العوائق هو عجز اللسانيات عن حل مشاكلها الخاصة والتي 

 تتمثل أساسا في:
أ ـ إشكالية المصطلح اللساني: تعدّ هذه الإشكالية من أعظم المشكلات 

والتي أسالت الكثير من الحبر لأهميتها، النقدية في الخطاب النقدي العربي 
هو المصطلح الذي يتداوله اللسانيون للتعبير عن أفكار ومعاني »فالمصطلح اللساني 

لسانية، ويمكن أن يكون مظلة بحثية تضم تحت جناحيها أعمالا علمية تبحث في 
. أما مصطلح إشكالية فقد ارتبط بطبيعة النقد العربي 17«المصطلحات اللسانية

كثر بالمصطلح النقدي وا إن في المصطلح النقدي الجديد ما فيه من »رتبط أ
الالتباس والاعتياص والتنازع والانغلاق على الفهم، وكل ما من شأنه أن يشكل " 

 .18«مشكلا
وتتجلى أزمة المصطلح اللساني العربي في التعدد المصطلحي، وغياب        

كثر في استخدام مؤسسات متخصصة بحقل المصطلح اللساني، وتتأ زم الأوضاع أ
توظيف المصطلح القديم لنقل مفاهيم »المصطلح التراثي لمفهوم جديد حيث إن 

 19«.جديدة من شأنه أن يفسد علينا المفاهيم الواردة والمفاهيم المحلية على السواء
هذا وقد أشار النقاد إلى إشكالية أخرى متعلقة بالمصطلح عموما، وهي 

غات الأخرى مع تجاهل الخلفيات الفلسفية لهذا المصطلح فوضى الترجمة من الل
إننا نرتكب إثما لا يغتفر حين ننقل المصطلح النقدي الغربي، وهو »المنقول 

مصطلح فلسفي بالدرجة الأولى، بكل عوالقه المعرفية إلى ثقافة مختلفة هي الثقافة 
 .20«العربية دون إدراك للاختلاف

مصطلح هو أقرب إلى الترجمة وله دلالات  ب ـ إشكالية التعريب: والتعريب
صبغ الكلمة بصبغة عربية »مختلفة، ولكن الأقرب في هذا المجال هو أن التعريب 
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عند نقلها بلفظها الأجنبي إلى اللغة العربية، فيكون الناتج كلمة عجمية باعتبار 
يل ، وبالتالي لا بد من توحيد الجهود لإيجاد سب21«الأصل، عربية باعتبار الحال

موحد في صياغة المصطلح اللساني بما يتوافق واللغة العربية بعيدا عن إدخال 
 مصطلحات أجنبية إلى الثقافة العربية. 

 ـ اللسانيون والتلقي: 3

تحدث "علوي" أيضا عن أزمة التلقي في اللسانيات العربية ولكن من جانب 
 المتمثل في:آخر وهو جانب مرتبط باللسانيين وعلاقتهم بتلقي اللسانيات و

ـ الموقف السلبي من اللسانيات: حيث اعتبر "علوي" أن اللسانيين العرب 
 غير آبهين بالوضع المتردي للبحث اللساني.

ـ الصراع بين القائلين بالتراث والقائلين بالحداثة: أي الصراع بين الأصالة 
 »أن: والمعاصرة، وهنا لا بد من التوفيق بينهما، يقول المسدي بخصوص هذا الش

كذا نتوصل إلى إدخال مفاهيم اللسانيات مع مفاهيم التراث في جدل خصيب يخرج 
لنا ثمارا مفهوميّة جديدة وحصيلة معرفية متفردة، ليست صورة مشوهة للتراث ولا 

، وهي غاية 22.«هي صورة منسلخة من اللسانيات، وإنما هي عطاء نوعيّ بلا قادح
لاحتفاظ بجذورنا التاريخية واحترام منشودة على الصعيد الحضاري، في ظل ا

كيد على أن التراث العربي هو ملك أيضا للإنسانية.  خصوصياتنا الفكرية، مع التأ
ـ غياب ثقافة المجموعة العلمية: فلا بد من توحيد الجهود بين الباحثين 

تضافرت عوامل موضوعية على إقناع رواّد »للتغلب على هذه العوائق حيث 
لحقيقة الناصعة، وأبرز تلك العوامل جهود بعض أبناء الأمة العربية، اللسانيات بهذه ا

تسلحوا بسلاح العلم الحديث بعد أن استقوه من مناهله الغربية والشرقية، وتدرعوا 
بوعي حضاري جعلهم يصدرون من مواقع الثقة والاتزان يلتزمون موضوعية 

 .23«المعرفة
اللسانيين العرب في ـ الكسل المعرفي: تحدث أيضا "علوي" عن فشل 

ويُعبر بعض الكتابات اللسانية عن هذا العجز »مواكبة الدرس اللساني، حيث يقول 
الواضح عن مسايرة مستجدات البحث اللساني، كما هو الحال في بعض المؤلفات 

 .24«اللسانية التمهيدية.
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وتبقى هذه الخصوصيات المتعلقة بتلقي البحث اللساني في الثقافة النقدية 
عربية مجرد أزمات يمكن تجاوزها، ولا بد أن يكون لكل أزمة حل توافقي، حيث ال

يرى الباحثون أن اللسانيات علم مشترك بين الإنسانية ويمكن للجميع الاستفادة 
منه، وليس مرتبطا بالغرب كما يروج له، كما لا يمكن بالمقابل الارتباط بالتراث 

 »ات مع احترام خصوصية اللغة العربية فقط ، لأن هناك تلاقحا بين مختلف الحضار
ومن هذا المنطلق لا يصح النظر إلى اللغة العربية باعتبارها لغة متميزة عن باقي 

، ولأن اللسانيات تدرس كل أشكال 25«اللغات الأخرى، لأن كل اللغات متساوية 
اللغة وتطوراتها، وعليه فإن البحث اللساني العربي لا بد له من التخلص من بعض 

 القيود وعليه أن يواكب التطور الحضاري في اللسانيات بعامة. 
لقد حاولنا اكتشاف وضعية البحث اللساني في الثقافة النقدية العربية من 
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 الملخص:

يعد القارئ ركيزة أساسية في الدراسات النقدية المعاصرة، المنضوية تحت ما يعرف اليوم باتجاهات 
ما بعد البنيوية، باعتباره العنصر الفاعل في العملية الإبداعية، حيث لا يمكن فصله عنها، وذلك 

الأدبي، فمن خلال تفاعله مع النصوص تتكشف المعاني الكامنة داخل راجع لتعالقه مع النص 
المساحة النصية، فمن دون القارئ يصبح النص شكلا جامدا لا حياة فيه، ولم يعد النص هو الذي 
يمارس السلطة على القارئ وإنما يقوم القارئ هو الآخر بممارسة سلطة على النص حتى يستطيع أن 

 . تكملة ما هو ااب  في النصيلج إلى عالمه ويشارك في
  قارئ، قراءة، هانز روبرت ياوس، فينومينولوجيا، وولف اانغ آيزر الكلمات المفتاحية:

 
Abstract: 
The reader is an essential pillar in critical studies, which fall under what is 
today known as post structuralism, as it is the active component in the 
creative process in which it cannot be separated from it due to its 
relationship with the literary text. Through its interaction with texts, the 
meanings underlying the textual space are revealed. Without the reader, 
the text becomes a static form that has no life in it. In addition, the text is 
no longer the one that exercises authority over the reader, but the reader 
also exercises authority over the text so that he can enter its world and 
participate in completing what is absent in the text. 

Key Words: The reader - Reading - H.R Jauss - Phenomenology - Wolf 
Gang Iser 
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 :مقدمة

شهدت الساحة النقدية المعاصرة زخما اير مسبوق فيما يخص تنوع  
المناهج النقدية وتعدد النظريات الرامية إلى مقاربة النصوص، واختلاف إجراءاتها 

 وآلياتها التحليلية.
مراحل تمظهرت في عدة  ةه قد مر بعدحركة الفكر النقدي، يجد أنّوالمتتبع ل   

اتجاهات)السياقية، النسقية، ما بعد النسقية(، هذه الأخيرة التي قلبت موازين 
المعادلة النقدية وركزت على المتلقي، كما يعد التلقي الأدبي من أهم انشغالات 

ث أصبح موضوع التلقي الدراسات الأدبية، وخاصة منذ سبعينيات هذا القرن، حي
قضية التلقي  محورا أساسيا من محاور الدراسة النقدية حاليا، على الرام من أنّ

امل التنظير لها لم يظهر إلا مؤخرا نتيجة عو رافقت حركت الإبداع منذ القديم، إلا أنّ
جمالية التلقي -ولقد ظهرت نظرية التلقي  أو  سياسية وتاريخية واجتماعية،

ها أعادت الاعتبار للقارئ أو المتلقي، هذا الأخير الذي لى أساس أنّع -الألمانية
تناسته المناهج السياقية و النسقية حيث أصبح هذا القارئ يشكل البؤرة النقدية 
اللافتة للانتباه في المناهج الما بعد نسقية، وهذا التغير قل  موازين العملية النقدية 

دعابم تأريخ جديد للعمل الأدبي مع هانز روبرت  برمَُّتها، وفتح المجال واسعا لإرساء
 ياوس، والتأسيس لآليات قراءة جديدة للعمل الأدبي مع وولف اانغ آيزر.

 جماليات التلقي عند ياوس:/1

كونستانس  أحد أساتذة جامعة H.R Jaussيعد هانز روبرت ياوس    
الثقافة والأدب في  مناهج، ومن الرواد الذي اضطلعوا بإصلاح الألمانية في الستينات

لى ، متطلع إ الأدب الفرنسي، وهو باحث لغوي روماني متخصص فيألمانيا
الربط بين دراسة  ، فكان هدفه المعلن منذ البداية هوالتجديد في معارفه الأكاديمية

النماذج الأدبية تعبير يستوحي خلاصة التجارب  ، على أساس أنّالأدب والتاريخ
 .الإنسانية 

 Horizon d'attenteالانتظار أفق   -1- 1
والتاريخ إلى من خلال اهتمامه بالعلاقة بين الأدب  Jaussلقد سعى ياوس     

، وكان يهدف من خلال مشروعه إلى تحسين القواعد إلى تجاوز الهوة بينهما
المؤسسة للفهم التاريخي للأدب  لهذا نجده طرح أفق التوقعات ويقصد به الفضاء 

بناء المعنى ورسم الخطوات المركزية للتحليل، ودور القارئ في الذي يتم من خلاله 
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تأثر ياوس  إنتاج المعنى عن طريق التأويل الأدبي الذي هو محور اللذة لديه ، أي أنّ
نظرية التلقي أعادت بنا الكثير من  ، ما يدل على أنّبالأفق التاريخي عند ادامار
 المفاهيم في مجال الأدب .

كانت كبيرة  Gadamerإسهامات هانز جورج ادامار  أنّهو معلوم وكما     
ياوس في الحقيقة أخذ مفهوم الأفق  ، لأنّرواد نظرية التلقي خاصة عند ياوسل

Horizon  من ادامار " وأضاف له كلمة الانتظارd'attente  من مفهوم خيبة الانتظار
، المعنىفضاء الذي يتشكل فيه بناء وهو ذلك ال Karl Popperعند كارل بوبر 

المعنى  أي أنّ 1ويتبين من خلاله دور القارئ في إنتاج المعنى بواسطة التأويل"
ما جاء به ادامار لا التوقعات  ك الحقيقي والأصلي لمصطلح أفق الانتظار هو أفق

ث الفهم دون أين يكون هناك حوار بين أفق الماضي مع أفق الحاضر، يمكن أن يحد
لانتظار، فلم يكن هو الآخر جديدا كل الجدة " فقد أما استعمال الأفق مركبا مع ا

بزمن طويل  Jaussالمصطلح قبل ياوس  Karl  Mannheim تبنى كارل مانهايم 
وقد استخدم هذا المصطلح لوصف المعايير والمقاييس  2وهو ما أكده ياوس نفسه "

 التي يستعملها القراء للحكم على النصوص الأدبية في أية حقبة معينة.
 العمل الأدبي في لحظة ظهوره لا يقدم معناه بصورة مطلقة كما أنّ  نّإ    

ه لا القارئ لا يتلقاه من فراغ معرفي وخبراتي " فالعمل الأدبي  حتى في لحظة صدور
، فبواسطة مجموعة من الإعلانات والإشارات يكون ذا جدة مطلقة وسط فراغ

المألوفة يكون جمهوره مهيأ الظاهرة أو الكامنة ومن الإحالات الضمنية والخصابص 
 ، وهذه الحالة من التهيؤ القبلي هي ما يسميه أفق الانتظار ، ذلك أنّ اليتلقاه بطريقة م

حضور ، ويجعله في ه بأعمال من جنس سبق له أن قرأهاكل عمل أدبي جديد يذكر
أي 3ذهني ونفسي خاص لاستقباله ويخلق فيه توقعا معينا لتتمته ووسطه ونهايته "

لقارئ لا يقبل على قراءة عمل أدبي أيا كان جنسه وهو لا يملك قسطا من ا أنّ
الذي هو  ، وعن الأعمال السابقة للمؤلفمعارف مسبقة عن الجنس الذي يدرسه

ذلك يحدث خللا في العملية التواصلية ، لذا يج   ، لأنّبصدد دراسة عمله الجديد
تكون لديه خبرات قرابية على كل قارئ قبل أن يلج إلى فضاء العمل الأدبي أن 

 ومعارف مسبقة عن الجنس الأدبي وصاحبه حتى تتم العملية التواصلية بنجاح.
، أي الفكرة السابقة توقعات مفهوم فلسفي يعني السوابقمفهوم أفق ال إنّ    

عن شيء ما وهو مفهوم يعيد تعريف التاريخ الأدبي . " والتاريخ الأدبي في رأيه هو 
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رشحتها القراءات المختلفة في أزمنة مختلفة تبعا لمعايير هذه  مجموعة من النصوص
القراءات وحينما يتعامل القارئ مع نص ما فإنه يقارن بينه وبين نصوص سابقة 

. التاريخ الأدبي في نظر ياوس يعتمد على الخبرة  4تشكل في الحقيقة أفق توقعاته "
له يرتبط باستقبال معين من  السابقة لقراءة النصوص الأدبية ، والنص في أول ظهور

، ومنه  الفترة الزمانية التي ظهر فيهاطرف القارئ ويعتمد على أفق التوقع السابد في
 يعتبر أفق توقع القارئ مفهوم جديد في فهم العمل الأدبي .

 Distance ésthétiqueالمسافة الجمالية :  - 1-2
اتصاله مع النص من  ءما قد ينجر عن القارئ أثنا Jaussلقد أدرك ياوس     

مع ثقافته أو  ، وذلك قد يكون بسب  اختلافهارض معهاختلاف  أو استجابة وتع
، فأحدث ياوس يحاول أن يحسن ويهذب نظريتهما جعل مرجعيته المعرفية 

مصطلحا جديدا وهو المسافة الجمالية. فما هو هذا المصطلح النقدي ؟ وما علاقته 
 (؟ بالمصطلح السابق ) أفق الانتظار

ولم يكتف ياوس بمفهوم أفق التوقعات ، حيث يرى أن قيمة العمل الأدبي    
تكمن في درجة تخييبه لأفق التوقع المعهود ، وهذا ما يسميه ياوس بالانزياح 

والتأثير الذي يحدثه العمل الأدبي الجديد في القارئ  écarte  ésthtiqueالجمالي 
هذه المسافة الجمالية يمكن أن تحدد  إنّيطلق عليه ياوس المسافة الجمالية . " و

موضوعيا بشكل تاريخي مصاحبة لردود أفعال الجمهور والأحكام النقدية كالنجاح 
، وطة ، الفهم التدريجي أو المتأخرالمباشر أو الرفض أو الصدمة ، الموافقة المشر

و تجاوز أو والطريقة التي يقوم بها العمل الأدبي في اللحظة التاريخية لظهور بإشباع أ
إحباط أو معارضة توقعات جمهوره الأول  تقدم بشكل واضح محددا ، لتحديد قيمته 

، ة هي عامل ينشأ بين القارئ والنصالمسافة الجمالي . ويعني ذلك أن5ّالجمالية "
 أي بين أفق التوقع وشكل العمل الأدبي الجديد .

 Changement  لأفقالعمل الأدبي الجديد أحدث تغييرا في ا أنّوهنا نجد    
d'horizonكبر ، فإنّالسابق للمتلقي ، وفي المقابل إذا لم القيمة الجمالية تكون أ

وى تطلعات يحدث العمل الأدبي الجديد أي تغيير في أفق المتلقي وكان على مست
. تعد ضئيلة ولا تحدث المتعة الجمالية ، كانت المسافة الجماليةالمتلقي المألوفة عنده

للحكم على جودة النصوص من  أداة إجرابية Distance esthétiqueمالية المسافة الج
، فإذا كانت المسافة الجمالية كبيرة ) كسر أفق توقع القارئ ( فيمكن الحكم عدمها
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المسافة الجمالية ضئيلة ) لم يكسر أفق توقع  وإن كان العكس ؛ه جيدعلى النص بأنّ
 .ه رديء القارئ ( يمكن الحكم على النص بأنّ

 Fusion de horizonاندماج الآفاق :  - 1-3

أيضا بمفهومي أفق التوقعات والمسافة الجمالية  Jaussولم يكتف ياوس  
فجاء ياوس بمصطلح اندماج الآفاق محاولا أن يستكمل مشروعه القرابي من 

  .لآنية والمستقبلية والدمج بينهماجوانبه ا
ماضي يتم عبر إعادة بناء فهم نص أدبي ينتمي إلى ال " ويرى ياوس  أنّ

علاقاته بقرابه المتعاقبين انطلاقا من الحاضر أي وضعه في سياق زمني يتيح التغل  
 Gadamerويعد ادامار   6على المسافة التاريخية التي توجد بين الحاضر والماضي"

مفاهيمه الإجرابية ليبني مشروعه الجمالي،  Jaussمن أهم الفلاسفة التي انتهل ياوس 
د هذا المفهوم من المفاهيم الأساسية التي تبين نقاط التقاطع بين ياوس ويع

الحقيقة  -والمشروع الهيرمينوطيقي لغدامار ، الذي أثار هذا المفهوم في كتابه 
ن النص وقاربه عبر وسماه بمنطق السؤال والجواب الذي يحصل بي  -والمنهج 

لاقة القابمة بين الانتظارات ويعبر ياوس بهذا المفهوم عن الع  "،مختلف الأزمان
الأولى التاريخية للأعمال الأدبية  والانتظارات المعاصرة التي قد تحصل معها نوع 

 ، هنا يظهر سعي ياوس الحثيث للتوفيق بين الدياكروني والسانكروني من التجاوب
وبذلك فنظرية التلقي بتوفيقها بين السانكرونية والدياكرونية في مسعاها التأويلي 

  7، وتهتم بالمحيط الأدبي للعمل الفني"ة الصرفالمورفولوجي تخلى عن مبدأ الدراسةت
، الذي يستعمله في مفهوم اندماج الآفاق، مفهوم استعاره ياوس من ادامار إنّ

خلال  تفسير ظاهرة تراكم الفهم والاختلافات الهرمينوطيقية الذي يعرفها العمل الأدبي
 ، ذلك لأنّ لجديديستخدمها كأساس لفهم التاريخ ا، وسيرورة التلقيات المتتالية

اندماج الآفاق وضعية لا تتحقق إلا بالدخول في علاقة حوار بين أفق الماضي وأفق 
 الحاضر .

 زر:ــــــــآي ة عندــــم الإجرائيــالمفاهي –2

 Lecteur impliciteالقارئ الضمني : -2-1

وهي عاجزة عن وصف علاقة جميع القراء تؤدي وظابف جزبية  آيزر أنّيرى  
) التماهي ( بين النص والقارئ فقد وجد أنّ العمل الأدبي ينطوي في بنياته 

قد افترضه المؤلف، بصورة لا شعورية وهو متضمن في  يالأساسية على متلق
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النص، في شكله وتوجيهاته وأسلوبه. إنّ مفهوم القارئ الضمني يشبه تماما مفهوم 
تحديد يوجه العمل الأدبي بصورة مقصودة أو اير مقصودة اللغة عند دوسوسير، فهو 

آيزر بإحداثه لهذا لقارئ الضمني يحاول أنّ  وجهة تحقق وظيفة المتواصلة، اير أنّ 
يتجاوز أصناف القراء التي كانت معروفة في النظرية الأدبية المعاصرة عند )ريفاتير 

له  ني ويرى " بأنّوستانلي فيش وأروين وولف(، وهو بذلك يؤسس لقاربه الضم
جذوره المغروسة في بنية النص )...( وليس القارئ الضمني سوى دور القارئ 

القارئ الضمني بنية نصية خالصة تجعل  المسجل أو المكتوب داخل النص )...( إنّ
المتلقي ومن ثم فعل المتلقي ذاته محايثا للنص ويساهم أيضا في تشكيل المعنى 

. أي أنّ  القارئ الضمني ليس له 8ن للفاعلين في العملية "بطريقة تبادلية بين الطرفي
وجود حقيقي، وهو ليس شخصا خياليا مدرجا داخل النص ولكنه دور مكتوب في 
كل نص ويستطيع كل قارئ أن يتحمله، ولذلك فإنّ دور القارئ الضمني يج  أن 

ر الذي يكون نقطة الارتكاز لبنيات النص التي تستدعي استجابة. وهو ذلك العنص
يخلقه النص وحده وهو يساوي شبكة البنى التي تغري بالاستجابة وتستهوينا للقراءة 

 بطرق معينة 
ومنه فالقارئ الضمني، قارئ لا وجود له ولكن له جذور متأصلة في بنية       

النص  ولا يمكننا أن نشبهه أو نطابقه بالقارئ الحقيقي. " ومصطلح القارئ الضمني 
. Lauteur implicite "9ن مفهوم واين بوث حول المؤلف الضمني استعاره آيزر م

وقد جاء آيزر بمفهوم القارئ الضمني ردا على انغاردن الذي يرى أنّ الفاعلية القرابية 
ذات اتجاه واحد ينبع من النص ويتجه إلى القارئ، في حين يرى آيزر أنّ القراءة 

ولهذا وجد آيزر مفهوم القارئ  عملية جدلية تبادلية مستمرة بين النص والقارئ،
 الضمني الأداة الإجرابية المناسبة لوصف التفاعل بين النص والقارئ.

 ويقول محمود درويش في قصيدته الرجل ذو الظل الأخضر: 
 نجوعُ معكَ
 وحينَ تموتُ 

 10نحاولُ ألاَ نموتَ معكَ "
 هذا المقطع محمود درويش يكسر أفق توقع قاربه الضمني ما يجعله  في

يطرح عدة تساؤلات: من يخاط  الشاعر، من هو الذي يعيشون معه وإذا سار 
يسيرون معه وإذا جاع يجوعون معه، ويلمس القارئ الضمني بصيصا من الأمل في 
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الإمساك بالمعنى المخبوء بداخل النص حيث يحدث اللقاء بينه وبين الرجل، ولكن 
 الشاعر يزيد في حيرة القارئ حين يسابل الرجل:

 ذا تموتُ بعيداً عن البرقلما
 11والبرقُ في شفتيكَ ؟ "

والقارئ الضمني أثناء تفاعله مع القصيدة حتما سيصطدم بعنوان القصيدة     
) الرجل ذو الظل الأخضر ( ويطرح تساؤلا، لماذا وصفه بالأخضر لأن الأخضر االبا 

لها  ، فإنّما نصف به الطبيعة، فإذا كانت الألوان تحمل دلالات عامة في العادة
دلالات خاصة عند محمود درويش، وهذه المرة يصف هذا الإنسان الذي يخاطبه في 

الرجولة لها دلالات ومواصفات خاصة عند العرب، فلا يوصف  قصيدته بالرجل، لأنّ
المرء بالرجولة إلا إذا توفرت فيه  وتحققت مواصفات الرجولة، وهذا الإنسان الذي 

فيه مواصفات الرجولة فوصفه بذي الظل الأخضر، يخاطبه محمود درويش تحققت 
والظل كما نعلم دابما يبدو أسودا ولا يمكن أن يتلون حتى ولو كان الضوء نفسه 
كذلك  وهنا يطرح القارئ الضمني التساؤل ما علاقة الأسود بالأخضر، محاولا كشف 

ا القارئ الحج  وتحقيق المعنى الذي يقصده الشاعر، ومن خلال الأسئلة التي يبنيه
من خلا تفاعله مع القصيدة يصل في الأخير إلى بناء معنى محتمل للقصيدة، فيمكن 
أن يفسر وصف درويش للرجل بذي الظل الأخضر، بأنّ درويش وصفه كما هو في 
كما في الواقع، واللون الأخضر يترك في العادة انعكاسا إيجابيا في النفوس،  نفسه لا 

ا كان ظل هذا الإنسان أخضرا في نفس الشاعر، هذا من جان  ومن جان  آخر إذ
إنه حياة بكل إيجابياتها، وعطاء بكل تجلياته وفداء  !فكيف يكون الرجل نفسه ؟

بكل معانيه وخلود في كل زمان ومكان، وهذه المعاني يجدها القارئ في النص كله 
 وليس في العنوان وحده.

 Lieux d'indéterminationأماكن اللاتحديد:  - 2-2

تعتبر مواقع اللاتحديد خاصية جمالية، تميز الأدب الحديث عن الأدب  
الكلاسيكي الذي يتسم بالتماسك والانسجام والوحدة، وتشمل هذه المواقع العناصر 
التالية: الأفكار الغامضة الرموز المبهمة، الألغاز، الإيحاءات الضمنية، المفارقات، 

 نقطاع والتوقف.التناقضات، ثم البياضات مثل الحذف والا
وبالنظر إلى اموض هذه العناصر ولا تحديدها، فإنّ دور المتلقي يكمن في 
العمل على ملئها حس  قدراته المعرفية والموسوعية، " وإذا كان إنغاردن قد قلل 



د  الي  ر 1442/ محرم  01ع 07مج                                            مق  مب 
ت   2020هـ/سب 

141 
 

من أهميتها كما لاحظ آيزر، فإن آيزر اعتبرها شرطا أساسيا في أي فعل تواصلي، 
اف بمدى أهميتها عند آيزر، إذ ذه  إلى أنّ درجة وهذا ما دفع ياوس إلى الاعتر

اللاتحديد هي مقياس الفعالية الجمالية للعمل الأدبي ومقياس انفتاح بنيته التي 
ذلك أنّ انغاردن يرى أنّ أماكن اللاتحديد لا تؤدي 12تسمح بإنجاز تأويلات متعددة " 

في فقط بملئها ومنه إلا دورا ثانويا في عملية التحقيق  والقارئ يكت - نظره  في-
فإن مفهوم أماكن اللاتحديد مفهوم جاء به انغاردن  ويرى أنّه لا فابدة للقارئ أن يملأ 
أماكن اللاتحديد في النص كلها ، لأنّ بذلك يَسلُ  جمالية العمل الأدبي وينزل به إلى 
مصاف العمل المبتذل، في حين يستفيد آيزر من هذا المفهوم ويجعله من المفاهيم 

لأساسية في نظريته وذلك لأهميته في خلق التفاعل بين النص والقارئ وفي تحقيق ا
النص، وطوره فيما بعد فأصبح يشير إلى معنيين متعارضين، ففي الوقت الذي 
كان في انغاردن يعتقد أنّ مساهمة المتلقي في ملء هذه المواقع وتحديدها يج  أن 

آيزر يستبعد تلك النمطية تتم بكل تلقابية ... إذ يتوهم القارئ تحدي دا للعمل، فإنّ 
ويرى أنّ تلك العملية تجعل المعنى يسير بصورة أفقية من النص إلى المتلقي .لأن 

أنّ المعنى يحصل نتيجة العلاقة الجدلية من النص  -كما رأينا من قبل  -آيزر يرى  
 على انغاردن. Iserإلى المتلقي ومن المتلقي إلى النص، وهذا أحد اعتراضات آيزر
 وكمثال عن أماكن اللاتحديد يقول بدر شاكر السياب:

 رحلَ النَّهار          
 ها إنهُ انطفأتْ ذبالتُهُ على أفقٍ توهجَ دونَ نار  
 و جلستِ تنتظرين عودةَ سندباد من السّفار 
 و البحرُ يصرخُ من ورابِك ، بالعواصفِ و الرعود 
 هو لن يعود ! 
 ه اَسرته آلهة البحارأو ما علمتِ بأنَ 
 في قلعةٍ سوداء في جزرٍ من الدمِ و المحار 
 هو لن يعود .. 

 .13رحلَ النهارُ" 
 هذا المقطع من قصيدة رحل النهار نرى أنّ الشاعر بدر شاكر السياب    في

وظف رمز السندباد  كاسرا بذلك أفق التوقع، ما يخلق جوا للتفاعل بين النص 
توي على كثير من الغموض مراما بذلك القارئ والقارئ، وهذا المقطع يح
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الدخول في السؤال والجواب مع النص ومنه فالطاقة الإبداعية لدى بدر شاكر 
السياب وعموما لدى كل الشعراء المعاصرين  فتحت النص الشعري على عوالم لا 
نهابية من الدلالات الإيحابية ما يجعل التفاعل بين النص والقارئ مستمر لا يعرف 

 التوقف.
فأول ما يتبادر إلى ذهن القارئ عند اتصاله مع هذا المقطع من قصيدة    

السياب هو: ما علاقة السندباد بالسياب، والقارئ يعرف أنّ السندباد شخصية 
أسطورية مشهورة بالسفر والترحال، وبمعرفة السندباد يمسك القارئ ولو بالقليل 

ذهنه أنّ الشاعر وظف رمز السندباد بالمعنى الذي يقصده الشاعر  فيتبادر في 
للتعبير عن حاله، لأنّه يقال أنّ بدر شاكر السياب في آخر عمره أصي  بمرض ألزمه 
التنقل من مشفى إلى مشفى، ولكن الشاعر يزيد في حيرة القارئ، لأنّ القارئ يعرف 

رجاء عن السندباد الأسطوري يعود ظافرا بالكنوز والأموال، أما سندباد السياب فلا 
بعودته  إذ تضيق فسحة أمله مع مرضه، ويأخذ الموت في أعمال السياب الأخيرة ) 

( حيزا واسعا، حيث يصبح الموت ظاهرة متجذرة،  1964حتى وفاته  - 1962
 حوَّلت حياة السياب إلى هواجس وهذيان وكوابيس وهموم يومية.

 Les blans textuelsالبياض ) الفراغ (:  - 2-3
جود نوع آخر من الفرااات تختلف عن أماكن اللاتحديد التي يؤكد آيزر و 

تحدث عنها انغاردن  وإذا كانت هذه الأخيرة تتوزع على الخطاطات وأجزاء 
المنظورات النصية المتداخلة فيما بينها، وتشير إلى سمات أو جوان  الموضوع 

لملء القصدي التي لم يحددها النص  وتثير لدى القارئ عمليات الإكمال أو ا
هذه الفرااات التي يسميها آيزر  الضرورية لتحقيق الموضوع الجمالي، " فإنّ

تتمثل بالضبط في مجموع التفككات التي  Les blans textuelsالبياضات النصية 
، ووجودها داخل النص يشير إلى سكوت النص تفصل بين أجزاء المنظورات النصية

أن تقوم بين مختلف أجزابه وخطاطاته عن ارتباطات أو علاقات دلالية معينة يمكن 
القارئ تكمن وظيفته أثناء دخوله عالم  أي أنّ  14ويج  على القارئ أن يتمثلها "

النص في سد وملئ الفرااات الكامنة فيه وذلك لإنتاج المعنى، وكلما زادت 
البياضات النصية كلما تعقدت عملية التركي  والتوليف بين مختلف أجزاء النص، 

 ية وإنتاجية نشاط التخيل والتمثيل لدى القارئ. وزادت حيو
 ومن الأشكال التي قد يرد فيها البياض في الشعر:
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" يكثر هذا النوع من الصمت أو انتهاء البيت الصوتي بنقاط:  -2-3-1
الحذف في القصابد المدروسة، حيث تتوزع على الأسطر الشعرية نقاط استرسال 

الشاعر للقارئ، بهدف تشويقه وإدهاشه من تدل على حذف جزء من الكلام أحاله 
أي أنّ الشاعر المعاصر يعمد إلى ترك فرااات في  15خلال إدخاله في جو ضبابي"

قصابده، بغية تشويق القارئ وإشراكه في عملية الإبداع وذلك بإعمال القارئ لخياله، 
 يقول نزار قباني في قصيدة أحبك: 
 تتكاثرُ في البحر الأسماك  

 رٌ في دورتي الدمََوِيَّهْ ويسافرُ قَمَ
 يتغيَّرُ شَك لي:

 اُصبحُ شَجَراً .. اُصبحُ مَطَراً ..
 . 16اُصبحُِ أسوداً، داخلَ عينٍ إسبانيَّهْ .."

 هذا المقطع نلمس ذكاء الشاعر نزار في بناء قصيدته وتركه لمساحات    في
النص  بيضاء مسكوت عنها، جاعلا القارئ في حيرة وفي لهفة وشوق للتفاعل مع

وإكمال المناطق المسكوت عنها بإعمال خياله وتمثله للبياضات، فيتصور القارئ 
أول ما يشغل بال القارئ هو: من  مشاعر الشاعر وحسه المرهف اتجاه حبيبته . و

هذه التي تتغير من أجلها الكرة الأرضية ويتغير ترتي  الأفلاك ويسافر القمر في 
الشاعر  هذه المرأة امرأة عادية كنساء الدنيا ؟ أم أنّ الدورة الدموية للشاعر نزار ؟ هل

يتصور ويحلم بامرأة مثالية ؟ ومنه فنزار قباني لم يترك للقارئ فرصة للإمساك 
بالمعنى الحقيقي، ولم يكشف له عن اسمها وصفاتها بل اكتفى بالتعبير عن مشاعره 

عدة تصورات عنها:  الجياشة اتجاهها، ما يجعل القارئ يتخيل معشوقة نزار مفترضا
قد تكون الحور العين، قد تكون مجرد حلم لنزار ، وقد لا تكون هناك امرأة أبدا في 

 حياة الشاعر.
 يقول عبد الله العشي: :تقطيع للكلمة -2-3-2

 ثُمَ اابَت
 كَأن  قَمَرْ

 مُدَ مِنْ سابِع السَّماواتِ اليَدينِ ومَسحَ عَنْ جَبهتي ...
 واسْـ
 17تَتَر



د  الي  ر 1442/ محرم  01ع 07مج                                            مق  مب 
ت   2020هـ/سب 

144 
 

... 
هذا المقطع نلمس مدى تبطيء الشاعر للإيقاع من خلال تقطيعه لكلمة     في

استتر لينقل لنا كيفية اختفاء المرأة بعد ما انتظر لقاءها زمنا طويلا ، وبهذا التقطيع 
 الشاعر جسد حالته النفسية . نرى أنّ

 Répertoire textuelالسجل النصي: - 2-4

للقارئ أن يلج عالم النص بشكل أثناء التقاء القارئ بالنص، لا يمكن    
ذلك يمكن  مباشر ، دون أن تكون لديه أية خبرة عنه أو مواضعات واتفاقات، لأنّ 

للنص توصيل معناه للقارئ ولكي يستطيع النص توصيل معناه أو موقفه من محيطه 
ه يلجأ إلى مجموعة من المعايير والمواضعات والاتفاقات التي تكون الخارجي، فإنّ
يه ومعروفة لدى جمهور المتلقين والتي يستطيع بفضلها أن يخلق وضعية سابقة عل

سياقية مشتركة بينه وبين القارئ، وبحيث يتمكن هذا الأخير من استيعاب ووصف 
ما لم يصرح به النص وينوي الوصول إليه وهذه المواضعات والاتفاقات الضرورية 

ها المنطقة جل النصي، إنّلإقامة وضعية تواصلية معينة، هي ما يسميه آيزر بالس
 المألوفة التي يلتقي فيها النص والقارئ من أجل الشروع في التواصل.

وهذه الاتفاقات والعناصر المألوفة التي تكونّ السجل النصي، " لا ترجع    
كبر إلى المعايير الاجتماعية  فقط إلى النصوص السابقة، بل وكذلك وربما بدرجة أ

لتاريخي الثقافي بمفهومه الواسع الذي يكون النص قد نجم والتاريخية وإلى السياق ا
السجل هو الجزء التكويني النصي الذي يحيل بالضبط ما يقع خارج  عنه )...( إنّ
. وهكذا يعتبر السجل مفتاح الدخول إلى فضاء النص، وعناصر السجل 18النص "

منه  اير أنّ هي التي تعطينا صورة عن الواقع الخارجي للنص أو سياقه الذي يظهر 
النص الأدبي لا ينقل هذه المواضعات والمعايير والتقاليد إلى داخله كما هي، بل 
نجدها دابما في حالة اختزال  وتتلقى تشويها يشكل الشرط الأساسي لعملية 

ويكون بإمكانها  Négativitéالتواصل " ولكي تُحرِّر إمكاناتها الافتراضية والمنفية 
ي يريد أن يقترحه النص بشأن الواقع، وبالتالي فإنّ وجودها أنّ تشير إلى الحل الذ

داخل السجل النصي يمنح معلومات هامة بشأن الكيفية التي يبنى بها المعنى الذي 
. وبفضل السجل النص إذن يتجلى الأفق الذي يحدد إطار التحاور 19يقصده النص "

ية التاريخية التي بين النص والقارئ، وبفضله يمكن للقارئ أن يعيد بناء الوضع
 يحيل إليها النص ويرد عليها الفعل.
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إنّ سجل النص يمثل نقطة التقاء القارئ مع النص، ويعتبر وسيلة      
النص يعتبر  مساعدة للقارئ لفهمه وذلك بإحالته على السياق الخارجي للنص، لأنّ

ل بين كرد فعل خاص عن واقع خارجي، ولكن بكيفية مختلفة، وهذا ما يخلق التفاع
 النص والقارئ.

 Stratégies textuellesالاستراتيجيات النصية:  - 2-5
كما رأينا من قبل، أنّ السجل النصي عبارة عن نصوص سابقة ومعايير     

اجتماعية وحتى السياق التاريخي الثقافي الذي يكون النص قد نجم عنه، ولكن 
لكي يهتدي بها عناصر السجل هذه يج  أن تكون منظمة وفق استراتيجيات 

القارئ في تفاعله مع العمل الأدبي ويبني معناه،  كي يتحكم النص في أفعال الفهم 
لدى القارئ أو في عمليات تحقيق التوافقات النصية المعلقة أو المعطاة افتراضيا 

النص ينظم استراتيجية معينة  ولكي تحقق الاستراتيجيات النصية هذه  فقط، فإنّ
 ربط عناصر السجل النصي ببعضها البعض. وهذا يعني أنّ المهمة فعليها أن ت

الاستراتيجيات النصية هي المسؤولة عن كيفية توزيع وترتي  وتنظيم عناصر السجل 
النصي، وبالتالي فعلى ضوبها يتحدد النص في بنابه وفي شكله الخاص، " وعليها 

ارئ المدعو أيضا أن تقيم العلاقة بين السياق المرجعي للسجل النصي وبين الق
. أي أنّ من وظابف الاستراتيجيات: تنظيم 20لتحقيق نسق التوافقات النصية "

عناصر السجل بالربط بين السياق المرجعي للسجل والقارئ المدعو لتحقيق نظام 
 التوازن، بالإضافة إلى دمج الذات القاربة في النص.

سجل النصي تجمع الاستراتيجيات النصية إذن بين وظيفتي تنظيم عناصر ال 
بكل ما تثيره من إحالات مرجعية ، وتنظيم شروط التلقي أو التواصل،  ولكن ما 
دامت مهمة التوليف أو التنسيق بين العناصر النصية قد تركت للقارئ، فإن 
الاستراتيجيات لا يمكنها أن تنظم السياق المرجعي للسجل ولا شروط تلقي النص 

ه لو كانت  بعض الإمكانات التوليفية للقارئ لأنّبكيفية كلية وكاملة، لتكتفي بتقديم 
الاستراتيجيات النصية هي التي تحدد كل شيء فإنهّا ستشل خيال القارئ، ولن 

 يكون له في هذه الحالة أي دور تنظيمي يقوم به.
ولمعرفة إلى أي مدى تسهم الاستراتيجيات في ترتي  وتنظيم السجل  

تصرف في سرد رواية أو مسرحية أو قصيدة، وإشراك عملية التلقي، يكفي إعادة ال
ها ألغت استراتيجيتها تلك المحاولة تنتهي إلى تدمير تلك النصوص ، لأنّ فإنّ
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الأصلية، واتخذت لها بنية استراتيجية تقوم على التلخيص أو التطويل أو الشرح، أي 
اتيجي ها اتخذت لها بنية مغايرة  إن ما يحدث حينئذ هو فقدان التنظيم الاسترأنّ

 للخطاب التخيلي وهو الجهاز الموصل الذي يربط بين عناصر السجل.
السجل النصي يعبر عن علاقة النص بالواقع، والاستراتيجيات النصية  إنّ 

هي علاقة النص بالقارئ، فالقارئ لا يمكنه أن يفهم معنى النص دون أن يستعين 
ان ذلك ممكنا لما كان بالسجل، والنص لا يمكن أيقدم معناه دفعة واحدة، ولو ك

للقارئ دور، ولهذا يتيح النص مجموع من الاستراتيجيات تربط بين السجل 
 والقارئ ومن خلال هذا يستطيع أن يفهم معنى النص.

وكمثال عن السجل والاستراتيجيات النصية، نفترض أن نقدم لقارئ ما     
 المقطع التالي من دون ذكر عنوانه ومؤلفه:

  القل ِ عُيونُك شَوكةٌ في
 تُوجعني .. وأعبدهُا
 وأحميها من الريحِ 

 واُامِدها وراء الليل والأوجاع .. اُامدها
 فيشعل جُرحُها ضوءَ المصابيح

 ويجعل حاضري ادهُا
 أعزَّ عليَّ من روحي

 وأنسى بعد حينٍ، في لقاء العين بالعينِ 
 !بأنَّا مرة كناّ، وراء الباب، إثنينِ

 .. كأانية .كلامُك 
 حاول الاِنشادوكنت أ

 ولكن الشقاء أحاط بالشفة الربيعيَّة
 كلامك، كالسنونو، طار من بيتي

 فهاجر باب منزلنا، وعتبتنا الخريفية
 21وراءك حيث شاء الشوقُ ..."

عند ما يلج قارئ ما  فضاء هذا النص ويشرع في قراءته، ما من شك أن  
إذا كتبنا له عنوانه واسم  يتبادر في ذهنه أن الشاعر يتغزل بحبيبته كإنسانة، ولكن

مؤلفه، سيتكون له سجل عن هذا النص ، فالشاعر محمود درويش شاعر فلسطيني، 
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متأثر بالنكبة الفلسطينية والعجز والخوف الذي تملك العرب في الدفاع عن الحق، 
والقصيدة ازيرة بعناصر السجل من معايير اجتماعية وتاريخية وأحداث تحيل بما 

لجريحة  وعناصر السجل هذه ترام القارئ على إعادة قراءة يقع في فلسطين ا
القصيدة وبناء معنى جديد، فهذه القصيدة تعكس عشق الشاعر للوطن ) فلسطين (، 
ويستهل الشاعر قصيدته في تغزله بمحبوبته " الوطن " فعيونها أي ذكراها 

قام به  كالشوكة في قلبه تسب  له الألم، خاصة عندما يتذكر أحداث النكبة وما
 الاحتلال من ممارسات وحشية ضد أبناء وطنه، 

المحتل، وأراد الشاعر أن يحمي حبيبته من الريح أي يحمي فلسطين من 
يرمز  وشبه الشاعر محبوبته فلسطين بطابر السنونو، وهو كما نعلم طابر مهاجر وهنا
تلال الشاعر إلى فقدان الوطن وايابه بسب  نفيه من طرف الاحتلال وتهجير الاح

 للفلسطينيين راما عنهم.
 الخاتمة:

إنّ الما بعد نسقية جاءت كتجاوز للمناهج النسقية، وحاولت تصحيح 
أفكارها، ففتحت النص ونادت بتعدد المعنى ولا نهابية التأويل، معيدة بذلك 
الاعتبار للقارئ الذي كان مهملا في الدراسات السابقة، وجعلته أساسا في دراساتها 

 تباره العنصر الفعال في العملية الإبداعية الذي لا يمكن فصله عنها.الأدبية باع
جمالية التلقي بوصفها نظرية لم تكن بالضِدِّ اتجاه أي مقاربة من المقاربات  -

ما نشأت لإكمال النقدية الحديثة كالشكلانية والبنيوية والتفكيكية وايرها، إنّ
 الجوان  التي أهملتها المناهج النسقية.

مدرسة كونستانس رؤية نقدية جديدة في التركيز على أهمية القارئ  تعد -
 ودوره البارز في التفاعل مع النصوص.

  الاهتمام بالقارئ كانت بوادره منذ أن نادى رولان بارت بموت المؤلف. إنّ -
يعتبر هانز روبرت ياوس أول من اهتم بالقارئ في المدرسة الألمانية وذلك  -

 مالي .من خلال مشروعه الج
كانت جهود هانز روبرت ياوس في إعادة الاعتبار للتاريخ الأدبي ومفهوم  -

 التطور الأدبي في ضوء مقولة اندماج الآفاق .
يعد التيار الفينومينولوجي من أهم التيارات المؤثرة في مشروع وولف اانغ  -

لمركزي آيزر القرابي، لأنّ الفلسفة الفينومينولوجية ركزت على الدور الحيوي وا
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للإنسان في بناء المعنى بفعل الإدراك، وعلى هذا الأساس كانت الفينومينولوجيا 
 تمهيدا لنظرية التلقي.

كانت جهود آيزر في تحليل عملية إنتاج المعنى، وذلك من خلال تركيزه  -
على العلاقة بين النص والقارئ في ضوء مقولاته الإجرابية كالقارئ الضمني، أماكن 

 البياضات.اللاتحديد، 
 -كما يرى آيزر  -إن العلاقة بين النص والقارئ علاقة ديالكتيكية )جدلية(  -

من النص إلى القارئ ومن القارئ إلى النص، معترضا بذلك على انغاردن الذي يرى 
 أنّ الفاعلية القرابية ذات اتجاه واحد من النص إلى القارئ. 
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